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O FENATA, Festival Nacional de Teatro da UEPG, cresceu sempre préximo das plateias, buscando uma
presenca nas mais diversas esferas da sociedade. Além das apresentagdes no teatro, ponto de encontro com
o publico mais afeito a esta arte, atores, atrizes e equipes se apresentavam na rua, no sistema penitencidrio,
nas escolas e em outras institui¢des. Acabou sendo uma marca do Festival esta integragdo com o cotidiano
da plateia. Contamos, portanto, com o piblico que vai ao teatro e com o teatro que vai ao publico.

Com a pandemia do coronavirus, fomos desafiados a buscar novos formatos. A decisdo colocada para
a gestdo do Festival era dificil. Manter esta valiosa tradigdo, correr o risco de ter tudo suspenso ou, ainda,
seguir para um modelo completamente remoto, com apresentagdes on-line, o que também apresentava li-
mitagdes — para gravar pegas com grupos em nossos palcos, precisariamos aglomerar, havia que se manter a
qualidade de transmisso de todas as pegas, e o festival aconteceria em uma época de saturagio de eventos
remotos (uma avaliagdo que se confirmou) etc. Neste contexto de pandemia, nds sé tinhamos uma certeza:
nio deixariamos de fazer o 48° FENATA.

A solugdo encontrada foi focar um momento introspectivo de fruigdo da arte que reforcasse a necessi-
dade de isolamento, proporcionando uma experiéncia teatral intensa. Foi assim que surgiu a adequagdo do
Festival a um concurso das duas melhores pecas do Brasil, do Parand e dos Campos Gerais - cujo resultado
o leitor tem agora em maos. Um recorte qualitativo da “Cena dramaturgica brasileira”. O FENATA foi uma
homenagem aos dramaturgos, aos autores de pecas, que muitas vezes vivem na invisibilidade da criagao, e
que sdo figuras centrais do teatro. Mas esta edi¢do também é uma homenagem a leitura, pois o texto coloca
como desafio a capacidade de cada um de reconstruir o cendrio e o figurino para fazer da pagina um local
onde pessoas vdo se mover para nos alegrar e nos comover, para nos encantar e nos fazer pensar. Este desafio
de leitura é um investimento na imaginagao, estd no largo espectro teatral e foi a face possivel, revelando
um conjunto de pecas que estd agora, quando ja passamos de um ano de pandemia, disponivel a fruigdo do
publico ligado ao teatro.



Vamos novamente em busca do publico neste livro. Para que a arte do teatro, na sua versdo escrita,

atinja os publicos em suas casas e possa ser uma companhia neste momento em que devemos defender o
isolamento.

Este livro também cumpre duas outras fungdes nobres e extremamente necessdrias aos instrumentos
publicos de cultura: reconhecer os talentos da dramaturgia contemporanea e investir na divulgacao de tra-
balhos de qualidade. Ao mesmo tempo em que parabenizo os curadores pela valiosa agdo e toda a equipe da
Diretoria de Assuntos Culturais e da Proex, nas figuras das professoras Sandra Borsoi e Edina Schimanski,
além do presidente da FAUEPG, professor Sinvaldo Baglie, e sua equipe, destaco o apoio do ator Luis Melo,
que foi um parceiro entusiasta desta edigdo e nos doou seu talento.

O FENATA continua investindo no teatro e buscando respostas possiveis em um momento em que
devemos reafirmar a centralidade da arte em nossas vidas.

Boa leitura. Bom festival por meio da ocupagdo do palco da pagina impressa.

Miguel Sanches Neto
Reitor da UEPG



O Festival Nacional de Teatro (FENATA) é uma referéncia no Brasil para os artistas e para a populacdo
em geral. E comum, nos dias e nas noites de espetéculo, os palcos estarem lotados de pessoas apaixonadas
pelas histdrias, pelos cendrios, pelo elenco, enfim, pela grande movimentagdo em torno do evento.

O FENATA representa, para a Universidade Estadual de Ponta Grossa, a materializagdo do acesso
da populagdo as artes e & cultura de maneira geral. E um momento de todos e para todos. Assim, o teatro
torna-se um caminho de acesso para a cidadania enquanto representacio social, politica e cultural de uma
forma de arte que nasceu em uma universidade publica e chega a populacdo. Esta sempre foi a intengdo do
FENATA enquanto extensdo universitdria: revelar artistas, apresentar artistas e fazer o teatro chegar ao
povo por meio da poética do bardo - relembrando aqui os estilos shakespearianos.

A ideia de o teatro ser publico e, assim, para todos e todas, representa muito. Principalmente quando
relembramos a histéria do Brasil, na reiterada elitiza¢do do teatro e na composi¢do das camadas sociais que
podiam assistir as pegas.

No contexto da histéria dos 50 anos da Extensdo Universitaria da Universidade Estadual de Ponta
Grossa, foram geragdes que cresceram participando do FENATA no decorrer dos tempos. O festival nasceu
com um propdsito académico, mas também politico e cultural, na década de 1970, tendo a ousadia e a capa-
cidade politica de visualizar a importincia do evento enquanto movimento maior para o futuro da educagio
publica, bem como para a cultura no contexto da universidade paranaense e brasileira.

No decorrer das décadas, o FENATA ganhou cada vez mais forga e vigo, e se solidificou como um dos
maiores eventos de teatro no contexto nacional. Em sua 482 edi¢do, manteve-se um festival ininterrupto
ao longo dos anos.

Do mirante da historiografia e das memorias do FENATA, pode-se dizer que ele nasceu em pleno periodo
militar, no auge da busca pelo desenvolvimento econémico brasileiro (também paranaense), atravessou o



século, se regozijou com a nova democracia a partir da década de 1980 e vive hoje um dos momentos mais
dificeis da modernidade - as restri¢des da pandemia causada pela Covid-19. Em paralelo, durante todo esse
periodo, fez e influenciou muitos artistas e muitas companhias de teatro hoje referéncias nacionais. Sem
duvida, é um dos acontecimentos mais esperados do ano, pois representa uma das formas mais extraordi-

ndrias de os sujeitos se expressarem na poética dramaturgica.

Isto posto, fica pertinente expressar que falar do teatro é falar da vida e da interagdo dos sujeitos
sociais no contexto da sociedade em espaco e tempo histéricos. O teatro e, junto dele, a dramaturgia sdo
espetaculos que apresentam a vida cotidiana dos sujeitos.

O teatro é, por esséncia, um ritual que retrata de maneira diferenciada como e o qué o sujeito é enquanto
ser humano e a forma como exprime sua realidade social e cultural. E um espago especial cénico para rir,
chorar, cantar, dangar e se surpreender. E onde a vida é interpretada. Em paralelo ao teatro, a dramaturgia
tem no seu bojo a grande tarefa de retratar e exprimir, por meio do texto, sentimentos feitos para o outro
sentir. A dramaturgia, portanto, é a arte de compor e de representar uma histéria em cena (no palco).

De onde vém a vontade e o interesse do ser humano de fazer teatro? Vém da vontade de o sujeito
exprimir seus sentimentos, de se fazer presente, de se fazer notar e, com isso, transformar o mundo a seu
redor. Tanto o teatro como a dramaturgia sdo referendados pela forma como chegam a seus expectadores
- o publico. Augusto Boal, um dos maiores dramaturgos brasileiros, precursor do Teatro do Oprimido, que
influenciou muitos artistas, falava que o teatro, se nio é revoluciondrio, é certamente um ensaio da revolu-
cdo. E por meio do teatro que o popular, ou seja, o povo, ganha uma expressio fundamental e mostra como
uma nagdo, um pafs ou uma cidade atua no cotidiano, sobretudo em tempos dificeis. Fusdo importante deve
ser feita entre Boal e Freire - este tltimo com a Pedagogia da Libertagdo -, que visa levar a todos e a todas
uma compreensio diferenciada, uma critica da realidade que permeia os contextos social, politico e cultu-
ral, principalmente nesse momento histérico de muitos retrocessos. O teatro e a dramaturgia produzem
didlogos, reflexdes e prentdncios.

E por falar em prenincios, ndo hd como ndo mencionar, nestes tempos de pandemia, o texto da con-
feréncia O teatro e a peste, de Antonin Artaud. A conferéncia de “estranho” nome, proposta por Artaud ao
publico da Sorbonne na Paris de 1933, foi memoravel. Em 2020, a recriacdo da conferéncia O teatro e a peste
por streaming foi reproduzida em vérias partes do mundo com teatros vazios, mostrando a poética teatral
do autor.



Mesmo nos momentos mais duros, o teatro ndo vai deixar de existir, pois ele é irreverente, subversivo
e radicalmente eterno. Boal e Artaud sdo apenas dois exemplos em meio a tantos outros dramaturgos do
teatro nacional e internacional que mostraram um teatro novo, capaz de se reinventar.

Em 2020, a realizacdo do FENATA e como fazer dele um evento notdvel como em todos os anos, foi
muito muito pensada e discutida pela PROEX-DAC e pela Reitoria. O que fazer diante da situagdo da pandemia
e do isolamento social? Foi preciso se reinventar. Foi preciso pensar o teatro para além do palco. A escolha
do novo formato deste ano foi sui generis, mas, sobretudo, foi uma necessidade (em forma de composicio de
textos dramaturgicos), considerando todas as restricdes impostas pelo virus.

O novo causa espanto e ao mesmo tempo, transgride. Mas o teatro é transformador. Ele é transcen-
dental, na medida em que pode ser dialeticamente transformado. Ao trazer a ideia de trabalhar com textos
da dramaturgia, ou melhor, a composicdo deles, buscou-se valorizar a expressdo literdria que compde a
dramaturgia enquanto poética.

A valorizacdo das pecas, dos textos, enfim, daqueles que produzem a PALAVRA ¢ tdo importante
quanto a cena produzida. E, portanto, um ato de espetéculo. Com isto, podemos gritar da plateia: Viva ao
teatro! Viva a dramaturgia! Bravo, FENATA!!!

Edina Schimanski
Pro-reitora de Extensao e Assuntos Culturais da UEPG



UM FENATA ASSINTOMATICO E CONTAGIANTE:
A DRAMATURGIA QUE ANTECEDE OS PALCOS

Mais uma vez, a Universidade Estadual de Ponta Grossa realizou um dos poucos festivais ininterruptos
de teatro no Brasil: o FENATA - Festival Nacional de Teatro.

Como assim? Esqueceram que estamos no ano de 2020? Como realizar um festival de teatro num ano
em que fomos afetados por uma pandemia que ja ceifou milhares de vidas? Como realizar o nosso FENATA
sem aglomeragdo de pessoas, garantindo seguranca ao publico, aos grupos teatrais, a produgéo e a organiza-
¢do do evento? Como conseguir uma autorizacio do poder publico para permitir a realizagio do FENATA de
maneira excepcionalissima? Como conseguir recursos financeiros e patrocinios para realizar um evento tdo
grande como o FENATA, porém, num formato remoto? Todas essas perguntas produziram um forte enredo
e tornaram a realizagdo do FENATA um grande drama.

Nesse momento, se considerarmos que o teatro é o palco da vida e que a pandemia afetou os palcos do
mundo inteiro, todos nds nos tornamos atores dessa pega dramaética. Quando a vida se encontra ameacada,
o teatro deixa de ter palco, pois aquilo que d4 sentido ao espetdculo pode simplesmente deixar de existir.
Logo, entendemos que o teatro é antropogénese, isto é, criacdo e reinvencao artistica da vida humana.

Em 2020, num contexto de pandemia, optamos por realizar um FENATA assintomatico e contagiante:
marcado pela reflexdo, pelo humor, pelo debate, pela formacio e pela valorizagdo dos fundamentos do teatro.
Contamos também com o concurso de textos dramaturgicos inéditos, aquelas narrativas que ddo origem as
pegas teatrais. Assim, buscamos uma maneira de fazer teatro e de marcar posicio sobre o que ha de melhor
na dramaturgia brasileira. O FENATA, historicamente conhecido pela ousadia, ousou mais uma vez. Contudo,
ndo deixou de ser aquilo que pertence a sua prépria natureza: um Festival de Teatro!

O FENATA 2020 se tornou um ato de resisténcia e de luta contra a pandemia e contra o obscurantis-
mo que nio reconhece os perigos que afetam a sociedade de hoje. Toda a universidade e as institui¢des se



reinventaram neste ano, de maneira que nos deparamos com a virtualizagdo dos diferentes tipos de pro-
dug¢do humana. Justamente quando nos encontramos num contexto de exaustdo e de esgotamento mental
de tantas lives e meets, ndo poderiamos ser somente uma versdo virtual do FENATA, mas entendemos a
necessidade de fazer teatro com aquilo que é germinal: a agdo dramaturgica que antecede os palcos, que se
faz texto representativo dos contextos, dos cendrios e das experiéncias vividas nos mais sombrios dramas

que nossa sociedade vive.

Um FENATA “assintomdtico”, porque foi afetado pela pandemia, mas resistiu na sua proposicio, e
um festival contagiante pelo espirito e pela magia do teatro. Neste ano, ndo sé o publico, mas conjuntos,
jurados e curadores, produgdo, organizagdo e funciondrios estariam suscetiveis a aglomeracio e as ameagas
de transmissdo do coronavirus. Contudo, a pandemia ndo corrompeu o espirito do FENATA nem a nostalgia
do teatro. Num momento em que a vida se encontra ameacada sob as mais diversas perspectivas, a cultura
e a arte precisam ser vozes de superagdo, criagdo e resisténcia para que suas poéticas ndo sejam esquecidas
pelo publico e pelas politicas culturais.

Por conta disso, 0 48° FENATA realizou, em 2020, um concurso que fomentou a dramaturgia do teatro
brasileiro e resultou na selegdo e premiagdo de textos dramatirgicos em diferentes categorias. A selegdo
foi realizada por meio de uma curadoria especializada, que indicou trés textos nacionais, dois estaduais e
dois regionais. Como resultado da premiagao, os textos compdem este livro e um e-book, ambos publicados
pela Editora UEPG. Entre os dias 02 e 04 de dezembro, o festival também contou com palestras proferidas
pelos nossos curadores; com a apresentacio online de contacio de histéria pela atriz Juliana Fatichi, em “O
Cotidiano na Pandemia”; e o encerramento brilhante com uma conferéncia do ator paranaense Luis Melo,
intitulada “Por trds da cena: pequena antologia da dramaturgia brasileira”. Essa producgdo encontra-se
disponivel nas redes sociais oficiais da UEPG e ja foi visualizada por milhares de pessoas. Isso demonstra
o quanto o FENATA é querido e esperado pela populagdo pontagrossense, fazendo jus ao titulo de um dos
maiores festivais de teatro premiativos do pafs.

Todo o publico esteve convidado a acompanhar a nossa programacio e, dessa forma, viveu o teatro
de maneira diferente: nas representacdes das cenas que nos permitem construir cendrios e projetar palcos

em nossas préprias mentes.

Esperamos que no préximo festival tenhamos superado as dificuldades da pandemia. Com satde e

seguranga, que possamos nos contagiar com a emogao e os diversos sentimentos que somente a experiéncia



viva do teatro é capaz de proporcionar. Que voltemos a ver aquela aglomeragio que torna vivo o teatro,
desde a bilheteria até a plateia, e que os aplausos sejam ouvidos em todos os espagos publicos onde a vida
das pessoas é tocada por meio das dramaturgias e das performances. Até o préximo FENATA!

Sandra Borsoi
Diretora de Assuntos Culturais - UEPG
Organizadora geral do 48° FENATA



Como cena de um texto teatral, a realidade nos surpreendeu com uma pandemia planetaria. Nossas
vidas e nossos cotidianos naufragaram numa grande crise de identidade existencial e de sobrevivéncia.
Fomos convocados(a) a mergulhar em nossos préprios abismos.

A produgdo cultural e artistica foi afetada de maneira contundente e arrasadora. Projetos, viagens,
temporadas e festivais foram cancelados. Teatros, circos, cinemas, casas de shows e entretenimento cerra-

ram suas portas. Dificuldades de sobrevivéncia assolaram a resiliente vida artistica.

Ponderamos com certa esperanga, no meio da tempestade, a possibilidade de sobreviver de alguma
forma, em algum formato de expressdo. E num arroubo de cria¢do, descortinou-se um novo mundo no fazer
artistico.

Alternativas e formashibridas foramlancadascomainterneteatecnologia como tentativas de produgao.
Respiramos com dificuldade. Fomos impactados com uma experiéncia de quase fic¢do cientifica, com mais
de um milh3o de mortos no mundo, e nos perguntamos - O fazer artistico importa? A arte neste contexto
de guerra terd espago e fungdo? Quem é o artista no mundo pandémico? Como sairemos deste pandemdnio
que leva o nome de tempo?

O teatro, especificamente, ja foi enterrado e desterrado da histdria ocidental indimeras vezes, e como
féssil aparentemente sem vida revigorou e surgiu ainda mais forte e expressivo. Serd mais uma provagdo

imposta pelos deuses da dramaturgia a cena contemporanea?

O teatro é o lugar das perguntas mais do que das respostas. Sdo elas, as interrogagdes, que fazem a
humanidade avangar. Quando avangamos, a arte também avanga, acompanhada de poesia, beleza e tormen-
tas. Mas de que espécie de humanidade estamos falando?



No teatro contemporaneo, os herdis ddo lugar ao caos, a confusdo e as fragilidades. E ndo seria na
fragilidade que se reconhece a esséncia humana?

Teatro é estado de presenca encarnada aqui e agora, de jogo entre corpos, de liberdade das respiragdes
sufocadas, do olho no olho, dos siléncios, das pausas cheias. E o lugar onde se pode reinventar o humano.

Estamos submersos em razdo do ano de 2020, ndo ha como negar. Parafraseando Ailton Krenak, “ou
ouvimos a voz de todos os outros seres que habitam o planeta, ou se faz guerra contra vida. Esse tempo é um
chamado para pensar de outro jeito”. Esse tempo ja estd tatuado na pele de nds, artistas. Agora, é lidar com
isso para subverter a lama.

Estamos sendo convocados a pensar de outro jeito!

E ndo é essa a fungdo da arte diante da vida? Sim, a fungdo da arte é fazer fraquejarem osjoelhos quando
preciso, étirar a atencio da dor, ou, em alguns momentos, voltar a atengdo para ela como algo necessario,
pois ndo sdo raras as vezes em que andamos distraidos demais. A arte cumpre a fun¢do de chamar!

Estamos sendo chamados!

Entdo vamos beber este vinho de sangue para que, numa divina metamorfose, possamos abrir as
cortinas, presentificando nossos corpos e nossa voz para propor mais uma vez a espetacular experiéncia do

encontro. Enquanto nido chegamos 14, pomo-nos em movimento para criar modos de existir.

Assim, com o objetivo de manter vivo um dos maiores festivais de teatro do Brasil, a curadoria da 48*
edi¢do do FENATA teve o arduo e prazeroso desafio de selecionar os textos dramatirgicos inscritos no 1°
concurso de dramaturgia de Ponta Grossa, intitulado “A Cena Dramaturgica Brasileira”.

A fim de incentivar e promover o surgimento de novos autores e autoras, publicamos esta 1? edi¢do.
Com sete obras/textos contemplados, buscamos valorizar a dramaturgia brasileira e ampliar o olhar do(a)
espectador(a) acerca da produgio teatral e sua complexidade em todas as etapas de estudo, formacao, pro-
ducio, criagdo, apresentacio e apreciagdo.

Esta ndo é apenas uma apresentacdo para este livro, mas um pequeno manifesto em prol do imaterial,

que diz respeito a evolugio do espirito humano.

Assim como a agua, embora ndo seja possivel agarrar com as maos, a arte é extremamente ne-

cessdria a vida. Ela é produzida por meio de um trabalho intenso, envolvendo equipes de profissionais



comprometidos(as), desde técnicos(as) até atores, atrizes, diretores(as) e dramaturgos(as), que, no ano de

2020, se viram impossibilitados de gerar sustento para suas familias.

Mesmo assim, ndo desistimos. Estamos aqui antes mesmo que as portas do teatro se abram e as luzes
se acendam, colocando-nos em movimento e criando modos de continuar existindo. Estamos alerta!

Fabiana Monsalu

Gilvan Balbino

Rafael Camargo

Curadoria do 48° FENATA
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BIG BANG

Tairone Vale

CENA 1 - GALAXIAS

Uma parede negra formada por tecido cobre todo o proscénio, tornando impossivel ver os atores e os elementos
do palco. Ouvimos vozes, risos, correria por detrds do pano, percebemos que duas criangas brincam e travam algum tipo
de disputa. Os atores vdo arrancando pedacos do tecido, com o som caracteristico de velcro se desprendendo. Circulos
iluminados através dos buracos ficam visiveis ao puiblico com o efeito de contraluz. O clima é de descontragdo e diversdo,
ndo precisamos necessariamente entender tudo o que é dito durante a brincadeira.

Ele - Noooosssa, olha essal

Ela - Ficou 6tima!

Ele - Vou fazer uma maior!

Ela - Eu vou fazer uma mais certinha.

Ele - Tive uma ideia, vou fazer trés enfileiradas numa linha reta.
Ela - Olha essa, como é brilhante!

Ele - T6 ganhando, hein! Fiz mais que vocé.

Ela - N3o sabia que era uma disputa.

Ele - Claro que é. Olha quantas eu j4 fiz!

Ela - As minhas estdo mais redondinhas, t6 ganhando, ent3o.
Ele - N&o é assim que brinca.

Ela - Quem disse?



Ele - Eu.

Ela - Tudo pra vocé é uma disputa.

Ele - Fica mais divertido, assim.

Ela - E com as regras que vocé invental? T4 legal...

Ele - Olha, fiz um cinturao.

Ela - Eu fiz uma Ursa.

Ele - A sua td menor. Fiz uma Ursa Maior!

Ela - Ai, pra mim, chega.

Ele - T4 bom, eu deixo vocé ganhar.

Ela - Até parece...

Ele - Vem, continua! Olha essa miudinha que eu fiz. Vou chama-la de Sol.
Ela - Ndo, chega mesmo. T4 chato fazer estrela. Quero brincar de outra coisa.
Ele - De qué?

Ela - N3o sei.

Ele - Nio t6 conseguindo te ver direito.

Ela - E, t4 muito escuro.

Ele - E agora?

Ela - Fiat Lux!

CENA 2 - FIAT LUX

Entra uma trilha épica, grandiosa. Cai o pano e o palco, agora iluminado, revela o cendrio, formado por gigan-
tescas pegas de Lego, algumas espalhadas, outras, empilhadas. Vemos o casal de atores trajando pijamas, o dela, azul,
o dele, rosa.

Ele - Isso foi o0 qué, cara?

Ela - 0 qué?



Ele - Que vocé falou e de repente tudo se acendeu.

Ela - “Fiat Lux”?

Ele - E.

Ela - £ latim.

Ele - Ah... Entdo eu te vejo melhor por causa do latim?

Ela - Nio, cara. E por causa da luz.

Ele - Mas ndo era latim...?

Ela - Ndo, eu quis dizer que... Deixa pra la. E agora?

Ele (pensativo) - Eu s6 sei fazer estrela.

Ela - Eu também. A gente sé sabe brincar de fazer estrela.

Ele - Desde sempre...

Ela - Desde sempre. Quero fazer outra coisa.

Ele - O qué?

Ela - NZo sei. Alguma coisa mais profunda, com mais conteddo. Pra qual a gente pudesse dedicar mais

tempo, mais esforgo...

Ele - Mas isso vai dar mais trabalho...

Ela - Claro! Se nés queremos algo bem feito, precisa ter mais trabalho, mesmo. Nada de grandioso vem fécil.
Ele se recosta.

Ele - Acho que acabei de inventar a preguica.

Ela - Hahahaha. Vem, levanta, me ajuda a pensar em outra coisa.

Ele - Que dé mais trabalho?

Ela - Sim. Mais trabalho é igual a mais recompensa.

Ele - E que tipo de recompensa podemos ter de algo que vai exigir mais esforco, cara?

Ela - Orgulho.

Ele - Como?



Ela - Orgulho, a satisfacdo de ver um trabalho bem feito. A alegria de olhar pra uma obra e saber que vocé
fez o maximo que podia. Que essa obra representa o que vocé tem de melhor.

Ele - Eu sinto satisfagdo com as estrelas que a gente cria. E quase ndo da trabalho.

Ela - Quanto mais esforgo, mais dedicagdo, maior é o orgulho! Vocé sente orgulho disso ai, cara? Um estalo,
uma estrela; uma piscada, outra estrela; um espirro, bilhdes de estrelas. Tudo muito fAcil.

Ele - Eu ndo consigo pensar em mais nada.
Ela - E se a gente se concentrasse em uma estrela s6?
Ele - Uma estrela sé eu fago num estalo, quer ver?

Ela - Eu sei, calma. Essa estrela vai ser diferente. Primeiro, a gente pega uma estrela, pode ser aquela miu-
dinha ali, e tira todo o fogo dela.

Eles apontam para um dos menores buracos no pano.
Ele - Estrela sem fogo ndo é estrela.
Ela - Entdo ela ndo vai ser uma estrela. Vai ser um planeta.
Ele (admirado) - Planeta! E o que mais?
Ela - N3o sei, td pensando agora. Me ajuda a pensar, também!
Ele - E quando ele fica pronto pra gente comegar a brincar?
Ela - Vocé ainda ndo entendeu. A brincadeira ja comegou.
Ele - J47 A diversdo ja comegou?
Ela - A diversdo é a jornada. Ndo é sé abrir a embalagem, pegar tudo pronto e comegar a brincar.
Ele - N3o?
Ela - N3o. £ montar, encaixar, elaborar, se desafiar, errar e errar até acertar. A brincadeira é tudo o que est4
na viagem entre o comego e o fim.
Ele - A jornada?
Ela - Exatamente!
Ele - Que bonito isso!

Ela - Gostou? Me veio na cabeca...



Ele - T6 gostando.
Ela - T4? Eu também.
Ele - E agora?

Ela - N3o sei. Sua vez.

CENA 3 - FACA-SE A VIDA

Ele - E se esse planeta tivesse uma superficie toda...

Ela - .. lisinha!

Ele - Pelo contrério. Toda irregular.

Ela - Lisinha fica mais perfeitinha.

Ele - N4o era a minha vez? Td tentando participar, também...

Ela - Desculpa, continua.

Ele - O planeta vai ter um monte de montanhas; umas baixinhas, outras enormes, muito altas!

Ela - E umas planicies lisinhas?

Ele - Sim, pode ter umas planicies lisinhas em alguns lugares. E muitas rochas, muitas pedras, muita areia.
Ela - E umas montanhas sé de areia, também.

Ele - Também! E vulcdes, muitos vulcdes, que sdo umas montanhas muito altas com um buraco na ponta
que cospem fogo.

Ela - Mas a gente nio tinha tirado o fogo do planeta? De onde vem esse fogo?

Ele - Do centro do planeta, porque o miolo todo do planeta, 14 no fundo, é feito de fogo.
Ela - O miolo é de fogo?

Ele (improvisando) - Mas esse fogo nio é bem fogo, na verdade é rocha derretida.

Ela - Uau! E a cor dele? Olhando de longe, esse planeta vai ser todo...

Ele - Rosal

Ela - N3o, azul.



Ele - Por qué?

Ela - Porque mais de 70% da superficie dele vai ser de agua.

Ele - £ que eu gosto de rosa.

Ela - Eu sei, desculpa.

Ele - E vai ter nome esse planeta?

Ela - Vai. Terral

Ele - Terra?

Ela - £, Terral

Ele - Mas ele vai ser 70% de dgua?

Ela - vai.

Ele - A maior parte dele vai ser de dgua?

Ela - Isso. Tirando o ar, que vai cobrir ele todinho, muito ar.

Ele - A maior parte da superficie é de d4gua e acima da superficie toda é ar?
Ela - Exatamente.

Ele - E ele vai se chamar Terra?

Ela - E. A gente pode trocar, se vocé quiser...

Ele - Ndo, ndo, deixa Terra mesmo. S6 ndo sei pra qué tanta dgua, entdo...
Ela - Porque a 4gua é o ingrediente fundamental para a existéncia de seres vivos!
Ele - Que seriam...?

Ela - Seres que tém “vida”.

Ele - Quanta inspiracio, hein?

Ela - Minha cabeca t4 cheia de ideias!

Ele - O que sdo estes tais de seres vivos?

Ela - S3o criaturas que vdo ocupar o planeta inteiro, desde as montanhas mais altas até as planicies, dos
ares até o fundo do mar.

Ele - Igual a areia?



Ela - Mas os seres vivos tém vida.
Ele - E 0 que é essa tal de vida?
Ela - O mesmo que validade. Tempo de duragdo. O que ndo tem vida dura pra sempre. O que tem vida, morre.
Ele - O que é morrer?
Ela - £ quando a vida acaba.
Ele - Mas eu ainda nem entendi o que é vida, como vou entender o que é morte?
Ela - Vou te mostrar. Olha aqui, este é o inicio de um ser vivo.
Ela pega uma semente invisivel.
Ele - Entendi. Entdo pedra é um ser vivo!
Ela - Isso ndo é pedra, é uma semente.
Ele - Entdo uma bolota, que nio é pedra, é um ser vivo?
Ela - De certa forma.
Ele - £ ou ndo é? T4 ficando mais confuso.

Ela - Isso é uma sementinha, que vai ficar debaixo da terra no inicio. Daf ela vai espalhando raizes pra baixo
da terra e crescendo para cima da terra. Quanto mais ela cresce pra baixo, mais forca ela tem para crescer
pra cima.

Ele - E isso é vida?
Ela - Sim! Viver é crescer, se desenvolver, expandir.

Ela aponta para um totem de Lego que representa a drvore.

Ela - E ela vai virar uma arvore enorme, com muitos galhos por todas as dire¢des, e muitas folhas. E con-
tinua crescendo, até chegar a uma altura muito, muito alta... E vai haver florestas por todo o planeta, com
arvores de todos os tamanhos, e plantas pequenininhas, e arbustos médios, e milhares, e milhdes de arvores
em cada floresta.

Ele chega perto da drvore, comparando sua altura a dela. Desequilibra-se e esbarra na drvore, que tomba.
Ele - Ai, que foi que eu fiz?!

Ela - Derrubou a 4rvore.



Ele - E ela vai se levantar?

Ela - N&o. Ela morreu. Ndo tem mais vida nela. Ela ja era.

Ele - Entdo isso é morte?

Ela - E. Entendeu agora?

Ele - Entendi.

Ela - E ai? O que achou?

Ele - Uma bostal!

Ela - Olha o palavrio!

Ele - Desculpa, mas achei uma bosta, mesmo, fazer o que?

Ela - Mas por qué?

Ele - Essas suas florestas vdo estar no planeta inteiro, certo?

Ela - Certo.

Ele - E cada floresta vai ter milhares, milhdes dessas tais drvores?
Ela - Isso.

Ele - E todas elas vdo morrer.

Ela - Sim, por qué?

Ele - Se eu ja estava com preguica de criar um planeta inteiro, imagina ter que ficar criando milhdes e

milhdes de drvores para repor as que vdo morrendo nas florestas! Eu ndo vou fazer outra coisa sendo ficar

criando drvores e mais arvores e mais arvores.

Ela - Eu ndo tinha pensado por esse lado.

Ele - E 0 que acha disso?

Ela - Uma bosta.

Ele - N#o falei!? £ melhor a gente desistir desse negécio de vida, que t4 muito trabalhoso...
Ela - £ assim que vocé trabalha? Na primeira dificuldade vocé j4 desiste?

Ele - Claro! Se alguma coisa é dificil, a gente desiste. E f4cil.

Ela - Desistir é facil, persistir é dificil.



Ele - O que ¢é persistir?

Ela - E insistir até transformar o erro em acerto. E encontrar uma dificuldade e acreditar que, com dedicacio,
com paciéncia, vocé consegue se superar e conquistar algo muito mais compensador.

Ele - Mas ¢é dificil...

Ela - E dificil, eu sei. E nunca temos a garantia de que vai dar certo.

Ele - Entdo ndo é melhor desistir? O fracasso é muito assustador.

Ela - £ verdade. Mas sabe qual a melhor maneira de enfrentar um desafio?

Ele - Desistindo?

Ela - N3o, trabalhando juntos. Assim, se o fracasso acontecer, a gente divide a responsabilidade. E se a vitéria
chegar, a gente comemora juntos. Topa?

Ele pensa, vacila um pouco, cospe na mdo e estende a ela. Ela, com um pouco de nojo, faz o mesmo gesto.
Ele - Topo!
Ela - Agora, a gente sé precisa pensar em como as florestas vdo vencer a morte.
Ele - J4 sei como. Vocé me mostrou.
Ela - Como?
Ele - Trabalhando juntos!
Ela - Hein!?
Ele - Os seres vivos também vao trabalhar juntos.
Ela - Agora eu que ndo estou entendendo.
Ele - Reprodugio!
Ela - Reprodugdo?
Ele - De maneira geral, vai funcionar assim: Um ser vivo fémea vai escolher um ser vivo macho. Juntos, eles
vdo fazer um tipo de combinaco...
Ela - Que tipo de combinagio?
Ele - A gente ndo precisa entrar em detalhes agora.

Ela - T4, sem detalhes.



Ele - O importante é que eles vao trabalhar juntos, e juntos, vdo ser capazes de produzir outro ser vivo
igual a eles!

Ela - Mas essa ideia é... E...

Ele - Uma bosta?

Ela - Nao! E genial! E claro, a resposta é sempre trabalhar juntos!
Ele - Gostou mesmo?

Ela - Adorei! Agora o ciclo da vida esta completo! O ser vivo nasce, cresce, se reproduz e, quando chegar a
hora, morre.

Ele - Mas seus descendentes vao estar 14 para dar continuidade ao ciclo!
Ela - Assim, o planeta vai continuar sempre verde, e sempre se renovando, e renascendo.
Ele - E 0 melhor, a gente ndo vai ter essa trabalheira danada de ficar sempre criando drvores.

Ela - Hahaha! A vida se reproduz sozinha. Criando mais vida, mais 4rvores. Arvores enormes, cheias de vida!
Arvores aqui, 4rvores l4...

Ela vai espalhando drvores e sementes, simbolizados por blocos, por todo o cendrio.
Ele - E mais drvores aqui.
Ela - E uma moita l4. E mais plantas aqui, também...
Ele - E mais plantas ali em cima...
A brincadeira comega a dar sinais de desgaste.
Ele - Otimo, étimo!

Ela - Ficou lindo, né?
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Um incdmodo siléncio.



Ele - E 0 que mais?
Ela - O que mais o qué?
Ele - O que mais que as plantas fazem? Elas sé ficam 14, plantadas?
Ela - E, cara. Planta fica plantada, ora.
Ele - £ que t4 faltando um pouco de a¢io, ndo acha?
Ela - L4 vem vocé...
Ele - As plantas sé ficam 14..., é meio chato isso.
Ela - Vocé sé té criticando porque fui eu que criei as plantas.
Ele - Eu teria criado alguma coisa mais interessante...
Ela - Tudo é competigdo pra vocé!
Ele - £ que suas plantas sé ficam paradas, parecem uma pedra.
Ela - Mas elas tém vida!
Ele - Entdo, parecem pedras, sé que morrem!
Ela - Quer saber? Vai 14, entdo, vocé venceu. Te desafio a criar alguma coisa melhor.
Ele - Ok, vou criar uns “seres”, que se mexem! Que se locomovem de um lugar pra outro.
Ela - Grande coisa...
Ele - Eles vdo se chamar dinossauros!
Ele saca alguns dinossauros de pldstico.

Ela - Cruzes!

Ele - E os dinossauros vdo dominar a Terra, e vai haver dinossauros debaixo d’dgua, e no ar também, porque

os dinossauros também vio voar. E eles vdo ter dentes enormes, olha!l
Ele mostra um dinossauro a ela, que recua.

Ela - Sail

Ele - E os dinossauros vio se juntar em bandos, e eles vdo ser rapidos, e vdo perseguir os dinossauros me-

nores, e eles vao lutar uns contra os outros, brigando por territérios, Huarrrr!

Ela - Para, que tenho horror a lagartixa!



Ela fica histérica e comega a chorar, ele se diverte com a situagdo e corre atrds dela com os dinossauros.
Ele - E eles sdo enormes, e muito fortes, com garras afiadas...
Ela - Tira esses bichos daqui! Tira!
Ele - E eles correm, e saltam, e cercam...
Ela - Aaaaaai!
Ele percebe que ela estd realmente afetada.
Ele - Calma, calma.
Ela - Tira daqui!
Ele - Ei, calma.
Ela - Some com eles!
Ele pega uma bola de meia e joga nos dinossauros. Depois, abraga-a e ela vai se acalmando.
Ele - Olha, t4 bom. T4 bom! O, olha o0 meteoro!!! Bum! pronto. Acabou, acabou... Morreu tudo.
Ela - Morreram todos?
Ele vai se dando conta de que extinguiu os dinossauros.
Ele - Morreram todos... Todos.
Ela - E como eles vio reproduzir agora?
Ele - Ndo vido! Nio td entendendo? Nio vai haver mais dinossauros!
Ela - Nunca mais?
Ele - Eles foram extintos.
Ela - O que é isso?
Ele - Extingdo é quando um tipo de ser vivo morre e ndo tem nenhum descendente pra continuar a espécie,
e nunca mais um ser vivo daquele tipo vai pisar na Terra novamente.
Ela - Nunca mais?
Ele - Nunca mais.

Ela - Desculpa.



Ele - Tudo bem...

Ela - £ que eu entrei em panico.

Ele - Ja passou.

Ela - Entdo melhora essa cara. Néo fica assim.
Ele - T4.

Ela - D4 um sorriso.

Ele - N3o da.

CENA 4 - MORTE E CONSCIENCIA

Ela - Vocé gostava deles, né?

Ele - Gostava. Coitados, eles nem sabiam que iam morrer.

Ela - Mas nenhum ser vivo sabe que vai morrer.

Ele - N4o?

Ela - Nio.

Ele - E isso é justo?

Ela - N3o sei.

Ele - Ndo me parece certo que nenhuma criatura saiba o que a espera no fim.

Ela - £ mais seguro.

Ele - Por qué?

Ela - N2o consigo imaginar do que uma criatura com consciéncia de que vai morrer é capaz.
Ele - F isso! Um ser com consciéncia.

Ela - Um ser assim pode ser perigoso. Perigoso para a natureza, para seus semelhantes, para si mesmo.

Ele - Ou ele poderia, sabendo que vai morrer, fazer de tudo para prolongar sua vida ao maximo, e construir

ferramentas e modificar o ambiente para tornar sua vida o mais confortavel possivel.

Ela - Uma criatura que, assim como nds, também teria o poder de criar?



Ele - Isso. Vamos criar uma criatura com o poder de criar.

Ela - Me parece assustador. E se nds perdermos o controle de tudo o que criamos até agora?

Ele - Essa é a ideia. N6s ndo vamos mais ter que criar tudo, ja que essa criatura vai criar também.
Ela - Entdo vocé estd inventando isso porque t4 com preguica de novo?

Ele - N3o. E que chegou a hora de criar um ser que tenha consciéncia e, com a consciéncia, a responsabili-
dade pelos seus atos.

Ela - Eu estou com medo. E muito poder para uma criatura.
Ele - Vai dar certo. Topa?
Ela - Topo!

Agora ela cospe na mao e lhe oferece para cumprimentar. Ele repete o gesto.

CENA 5 - NASCE A HUMANIDADE

Ela - E como vai ser a aparéncia desse ser? Que tal uma cabega grande, pra caber tanta inteligéncia, com
uns tentdculos que possam agarrar as coisas e...

Ele - N3o. Ele vai ser criado a minha imagem e semelhanca.
Ela - Que ousado!
Ele - Se vamos dar consciéncia e capacidade de criar para este ser, nada mais justo que se parega conosco.
Ela - J4 pensou num nome?
Ele - J4. Ele vai se chamar Soldado.
Ela - E 0 que mais?
Ele - O Soldado vai ser muito corajoso, e destemido, e valente, e vai ser fera em se esconder na mata.
Ele vai fazendo movimentos sorrateiros, se arrastando, se escondendo atrds de blocos, empolgado.
Ela - Quero ver onde isso vai dar...
Ele - O soldado vai usar capacete, casaco, botas, luvas... Tudo rosa.

Ela - Rosa?



Ele - Vocé escolheu a cor do planeta, eu escolho, pelo menos, a cor da roupa do soldado.
Ela - Rosa, ndo. Rosa ndo é legal.

Ele - T4 bom... E ele vai ter escudo, e armas. Vdrios tipos de armas.

Ela - Armas? N3o t6 gostando disso.

Ele - Pra se defender! Muitas armas, de curto alcance, de longo alcance, leves, pesadas. Tudo rosa!
Ela - Esquece o rosa.

Ele - Que saco!

Ela - Pensa bem... Ndo acha rosa pro soldado meio “errado”?

Ele - N3o.

Ela - Como é que ele vai se esconder na mata cheio de coisa rosa?

Ele - E. T4 certo. Entdo, verde.

Ela - Faz mais sentido.

Ele - E o Soldado vai ser juntar em bandos, e vai lutar com os inimigos, e vai lutar por territdrios...
Ela - Por que toda brincadeira sua tem que ter luta?

Ele - Por que vocé ndo para de implicar com a minha criagdo e inventa uma coisa melhor?
Ela - Sem educacao!

Ele - Implicante!

Ela - Eu vou criar um ser muito melhor que seu Soldado.

Ele - Olha sé quem estd adorando competicio, agoral

Ela - £ que vocé me tira a paciéncia.

Ele - E inveja, que chama.

Ela - Que raiva!

Ele - Vai 14, quero ver! Qual o nome da sua criatura superior?

Ela - Princesal

Ele - Hahaha, que nome idiota!

Ela - Vocé vai ver quem ¢ idiota.



CENA 6 - O CERCO

Cada um vai para um lado do palco. O ator coloca acessérios militares e incorpora o Soldado. A atriz empilha
alguns blocos que vdo representar o castelo. Ela veste um chapéu de cone e uma capa, ambos azuis. O Soldado comega
a bater palmas em frente ao castelo.

Soldado - Ol4! Ei! Al6! O, de casa! (mais palmas) O, de casa.

Princesa - Qué que é!? Tem uma princesa tentando se concentrar aqui!

Soldado - Perdio, nobre princesa! Eu sou um soldado e venho de uma longa caminhada...
Princesa - Quem é vocé?

Soldado - E o que estou tentando dizer... Eu e meus homens estamos vindo de...
Princesa - Fala mais alto!

Soldado - Eu sou um soldado! E venho de uma...

Princesa - Qué que vocé quer?

Soldado - Falar com o dono do castelo.

Princesa - Pode falar.

Soldado - Acho que ndo fui claro. Vocé pode chamar o rei ou o principe? Preciso falar com o responsavel
pelo castelo.

Princesa - F comigo mesmo.

Soldado - Mas vocé é mulher!

Princesa - Mulher e ocupada! Se ndo desembuchar logo eu volto 14 pra dentro.
Soldado - £ que uma mulher a frente de um castelo ndo é uma coisa muito normal...
Princesa - Mais normal que um nanico a frente de um exército.

Soldado - Olha aqui, princesa, eu nio estou faltando com o respeito com a senhora, entZo...



Princesa (fingindo que alguém a chama) - “Princesaaaa, cadé vocééé?” Th, estio me chamando 14 dentro, entdo
estou sem tempo pra mimimi.

Soldado - Espera! Eu venho de uma longa e cansativa jornada. J estive em todos os castelos do reino e
conhego cada um deles. S faltava o seu castelo pra eu “visitar”. Eu sei que cada...

Princesa - Vocé vai dizer o que quer, ou ndo?
Soldado - Eu venho em busca de riquezas.
Princesa - Que riqueza?

Soldado - Eu sei que cada castelo tem uma riqueza diferente, uns tém prata, outros tém ouro. Alguns criam
gado e produzem leite e queijos, por exemplo. Ou seja, cada um, a seu modo, tem algum tipo de riqueza.
Entendeu?

Princesa - Pois entdo, meu castelo tem a maior riqueza de todas.

Soldado - Ah, é? E o que seu castelo produz?

Princesa (orgulhosa) - Papel higiénico!

Soldado - Papel higiénico?

Princesa - Sim, e de altissima qualidade. Nds temos este rio que fornece dgua limpa e cristalina; e estamos

cercados por uma floresta enorme que fornece a celulose. Com estes ingredientes, fabricamos um papel
higiénico incrivelmente puro e suave, que é utilizado por todos os castelos do reino.

Soldado - E pra que serve esse tal papel higiénico?
Princesa tem uma crise de riso.
Princesa - Hahaha! Ele ndo conhece papel higiénico! Hahahal!
Soldado - Conheco, sim! Eu sé tava te testando.
Princesa - Entdo me fala pra que serve.
Soldado - Ora... papel higiénico, papel higiénico... E um tipo de papel, claro. S que higiénico...

Princesa tem outra crise de riso. Ela comega a tirar sarro dele, comentando para pessoas da plateia, como se
fossem moradores do castelo.

Princesa - Hahaha! O baixote nio faz ideial



Soldado - E eu tenho culpa de néo saber?
Princesa - “Um tipo de papel, s6 que higiénico”! Hahaha, que tonto!
Soldado - Me explica, entdo.

Princesa - Gente! Agora que me dei conta. Se ele nio sabe pra que serve papel higiénico, como é que ele
faz pra... Hahaha!

Soldado - Como faz pra qué?
Princesa - Ai, que nojo! Hahaha.
Soldado - Nojo por qué? Me explica!
Princesa - Imagina o cheiro dentro daquela cal¢a! Hahaha. Deve estar todo assado!
Soldado - Pra que serve?
Princesa - Tadinho, tdo pequetitinho e tdo porquinho...
Atores tiram os apetrechos de Soldado e Princesa e voltam a interpretar Ele e Ela.
Ele - Mas o que é que ela estd fazendo, cara?
Ela - Quem?
Ele - A Princesa, oral
Ela - Sei 14, cara. Mas ela té se divertindo.
Ele - Estd se divertindo, sim, mas as custas do Soldado.
Ela - Mas hd de convir que o Soldado perguntar pra que serve papel higiénico é engragado!

Ele - E, é um pouco engracado, mesmo... Nao, ndo é. E triste! Imagina a pessoa viver sem se limpar direito,
é triste. Ela poderia ter passado um pouco de conhecimento pra ele, tornado a vida dele um pouco melhor.
A princesa deveria ensind-lo a usar papel higiénico em vez de se divertir fazendo-o passar vergonha na
frente dos “coleguinhas”.

Ela - Calma, cara, é s6 brincadeiral

Ele - Nio, cara, ndo é. Brincadeira ndo é rir de alguém porque nio conhece alguma coisa, ou porque nio é

alto, ou ndo é magro, ou porque tem uma cor diferente. Isso é bullying.

Ela - Palavra nova?



Ele - Nova e em inglés! Bullying é uma brincadeira onde sé um lado ri. E, se em uma brincadeira s6 um lado
ri e o outro fica triste, entdo nao é brincadeira.

Voltam a se paramentar de Princesa e Soldado.
Princesa - Hahaha! Deveria mudar o nome de Soldado pra Coconildo, ou Cagdncio!
Soldado - Pra mim, basta! Chega de bancar o bonzinho!
Princesa - Ih, ficou nervoso! Cuidado pra ndo fazer na roupa, hein, ja que néo sabe limpar! Hahahal!
Soldado - N3o me interessa pra que serve. Eu quero.
Princesa - Quer o qué?
Soldado - Se sua riqueza é esse papel higiénico, eu quero pra mim.

Princesa - O, meu lindinho, no dé. Toda nossa produgcio ja estd encomendada. Os outros castelos depen-
dem do meu papel...

Soldado - Ndo me importa. Eu quero tudo, tudo. Ou...

Princesa - Ou 0 qué?

Soldado - Ou eu tomo o seu castelo.

Princesa - Vocé e mais quem?

Soldado - Meus homen:s.

Princesa - Ih, se eles forem todos do seu tamanhinho, posso dormir sossegada.

Soldado - Eu ndo sou pequeno!

Princesa - Claro que ndo, mas toma cuidado pra nio se sujar, a loja de roupa infantil t4 fechada.

Soldado - Pode rir. J4 conquistei castelos maiores e mais bem guardados que o seu. Se até hoje nenhum rei

conseguiu me deter, ndo vai ser vocé.

Princesa - Que quer dizer com isso?

Soldado - Que vocé ndo pode me parar. Vocé é uma princesa, ndo um rei.

Princesa - Nenhum rei é melhor que uma princesa, que uma rainha, sé porque é um rei.

Soldado - Eu nio disse que é melhor, mas tem coisa que é de homem, e tem coisa que é de mulher.

Princesa - Tipo o qué?



Soldado - Tipo cozinhar, limpar a casa e lavar roupa sdo coisas de mulher. Chorar, abragar, se sentar de
perna fechada e desenhar coragdozinho sdo coisas de mulher. Andar a cavalo, comer de boca aberta e jogar
futebol sdo coisas de homem. Tomar decisdes, dar ordens e administrar uma fabrica de papel higiénico sdo
coisas de homem. Tipo defender um castelo da invasdo de um exército ndo é coisa de mulher.

Princesa - Pra mim, ndo existe diferenca entre o que um menino ou uma menina pode fazer.
Soldado - Existe, sim! E por isso que menino usa azul e menina usa rosa. Rosa, e ndo azul!
Os atores novamente trocam de papéis. Ele e Ela olham para as prdprias roupas, confusos.
Ele - Quer dizer que eu sou menina?
Ela - E eu sou menino?

Ele - Sabe, até a gente inventar o Soldado e a Princesa, eu nunca tinha parado pra pensar nessa histéria de

menino e menina.

Ela - H4 tanto tempo que a gente brinca de criar estrelas, e galéxias, e planetas, e eu nunca tinha percebido
que a gente é diferente um do outro.

Ele - Mas a gente é diferente?

Ela - Nio sei, minha cabeca t4 confusa.

Ele - Eu ndo me sinto diferente.

Ela - Eu, as vezes, tenho vontade de fazer coisas de menina, as vezes, coisas de menino.
Ele - Eu gosto de abragar.

Ela - Adoro abragar.

Ele - Eu gosto de cozinhar, gosto de limpar a casa.

Ela - Detesto varrer!

Ele - Olha s6 quem ta com preguica, agoral!

Ela - Adoro futebol, lembra quando chutei Plutio pra fora do Sistema Solar?

Ele - Se eu criei 0 Soldado a minha imagem e semelhanca, quer dizer que eu sou menino? Eu ndo quero ser
como o Soldado.

Ela - Ninguém quer.



Ele - Se eu for menino, posso trocar?
Ela - Sei 14! pode?
Ele - Eu ja ndo sei mais nada...

Ela - Sabe 0 que eu acho? Que nada disso importa de verdade. O que importa é a gente fazer o que realmente
gosta, é a gente ser quem a gente quer! Se te faz bem, que mal tem? Oh, acabei de inventar a rimal

Eles riem.
Ele - J& reparou que a gente sempre briga?
Ela - Mas depois a gente sempre se entende!
Ele - E verdade.
Ela - Acho que, com o tempo, a gente aprendeu a se escutar. A ouvir o que o outro tem a dizer.
Ele - E a se colocar no lugar do outro.

Ela - Se a gente sempre se entende no final, e o Soldado e a Princesa foram criados a nossa imagem e

semelhancga, isso significa que eles também vao aprender a se dar bem um com o outro?
Ele - Acho que sim.
Trocam novamente 0s papéis.
Soldado - Tipo esse seu chapéu horroroso, que deveria ser rosa, e ndo azul!
Princesa - Ah, td incomodado com o meu chapéu azul, senhor soldado, vem c4 tirar.
Soldado - Olha que eu vou! E vou tomar o seu castelo.
Princesa - T6 com tanto medo que vou usar este broche aqui como escudo contra sua espadinha.
Soldado - Homens, atacar!

Soldado comega a dar saltinhos em frente a torre do “castelo”, pulinhos para cima, ressaltando que ele é real-
mente inofensivo para o castelo.

Soldado (bufando de cansaco) - E, o trogo é alto, mesmo!
Princesa - hahaha. E até bonitinho ver... Quer um banquinho?
Ele tenta de novo, novamente sem sucesso.

Princesa - Vocé vai ter que pedir ajuda pra um adulto.



Soldado - Eu sou adulto!!!
Princesa - Sério!? Hahaha.

Soldado - Se eu ndo posso ter as riquezas do castelo, ninguém pode! Se é da d4gua limpa que vocé precisa...
Homens, derramem petréleo no rio! Se é das drvores que vocé extrai seu precioso papel; homens, queimem
toda a florestal

Princesa observa horrorizada os atos do soldado.
Soldado - Isso, mais petrdleo aqui na nascente do rio. Queimem aquelas drvores 14 do alto, também, e
aquelas mais altas ali...
Princesa - Vocé nio pode fazer isso! Centenas de familias vdo perder seu sustento!
Soldado - £ uma perda irrelevante.
Princesa - Os peixes vdo perder seu lar, os passaros vdo perder seus ninhos!
Soldado - E uma perda irrelevante.
Princesa estdtica, arregala os olhos.
Princesa - Pedro! Pedro!
Ela estd histérica.
Princesa - Pedro!
Soldado - Nio adianta chamar Pedro, Afonso, Fernando. Ninguém pode te ajudar agora!

Princesa - Pedro, o lenhador real! Ele foi cedo para a floresta pra trazer madeira para a fabrica! Pedro!
Pedro, sai da floresta, volta! Pedro, foge do fogo, Pedro! Foge do fogo, Pedro! Nao, pro outro lado! Cuidado!
Nio inala a fumaca, Pedro! Tenta respirar, Pedro! Tenta respirar, Pedro!

Princesa se dd conta de que Pedro estd morto.

Soldado - Foi uma perda irrelevante.



CENA 7 - TUDO ESTA QUEIMADO

Ele se livra dos artefatos de soldado e cai de joelhos, arrasado.

Ela - Ele... Ele...

Ele - N2o é possivel...

Ela - O lenhador... Ele...

Ele - O lenhador n3o tem mais vida, cara!

Ela - E ndo foi um acidente, ndo foi o tempo, nio foi a idade avancada...

Ele - Foi um ser humano que tirou a vida de outro ser humano.

Ela - Isso ndo estd acontecendo...

Ela - N3o é possivel...

Ele - O que foi que eu fiz? Como fui capaz de criar um ser que usa a inteligéncia para prejudicar outro?
Ela - Mas ele tinha armas! O que vocé queria? Desde o inicio vocé criou armas para o Soldado.
Ele - Mas... Era pra se defender, era pra conquistar, pra dominar, era... Era uma brincadeira.

Ela - Violéncia nunca é brincadeira. Se vocé tem a capacidade de criar, de dialogar, de inventar, e mesmo
assim escolhe a violéncia, ndo pode dizer que é brincadeira.

Ele - Vocé tinha razdo, caral Criar um ser consciente foi um erro, um grande erro. Eu acreditei que o ser
humano usaria sua liberdade, sua criatividade, sua inteligéncia para construir, para evoluir, para inventar,
para crescer. Mas ele é um ser capaz de destruir o ambiente onde ele mesmo vive! E capaz de poluir rios,
queimar florestas para satisfazer algum desejo egofsta. E capaz de tirar a vida de um semelhante para con-
seguir o que quer.

Ela - Nés criamos uma espécie com um grande poder. E grandes poderes trazem grandes responsabilidades.
Ouvi isso em algum lugar...

Ele - E se este ser é capaz de tanta destruigdo, e ele foi criado a minha imagem e semelhanca, isso quer dizer
que eu sou capaz de fazer tanto mal?



Ela - Todo mundo é capaz de fazer coisas terriveis. Mas a gente escolhe ndo fazer. A todo momento nés
sempre temos escolhas a fazer; pequenas escolhas, grandes escolhas. E escolher fazer o bem ou fazer o mal
s6 depende de nds.

Ele - N&s temos que fazer alguma coisa.
Ela - N3o temos.

Ele - F preciso acabar com a humanidade antes que ela acabe com ela mesma, antes que ela destrua todo
o planetal!

Ela - Se nds fizermos isso, seremos tdo egoistas quanto eles podem ser.
Ele - Mas eles vdo acabar se...

Ela - Nés criamos um ser com vontade prépria. £ por conta deles descobrir o que é o certo e o que é errado.
E conviver com as consequéncias de suas escolhas. S6 podemos esperar que eles sintam na consciéncia o
peso dessas escolhas.

Ele - E nds vamos ter que suportar o peso na consciéncia de ter criado a humanidade.
Ela - Sim. Foi nossa escolha criar um ser com suas préprias escolhas. Vamos ter que conviver com isso.

Ele - E com tudo de ruim que a humanidade criar.

CENA 8 - QUEM SABE ASSOVIAR

Ele e Ela estdo recolhendo blocos caidos, livrando-se dos artefatos do Soldado e da Princesa.
Cada um estd em um lado do palco.

Ela comega a assoviar.

Ele escuta o som, acha estranho, procura de onde vem.

Ela, sem perceber que chamou a atencdo dele, para de assoviar.

Ele volta a seus afazeres, ela volta a assoviar. O jogo se repete algumas vezes.



Ele - O que foi isso?
Ela - O qué?
Ele - Esse som!
Ela - Que som?
Ele - Um som agudo, engragado.
Ela - N3o sei do que vocé estd falando.
Ele dd de ombros e ambos voltam aos afazeres.
Distraida, Ela volta a assoviar.
Ele - Esse som!
Ela - Ai, que susto!
Ele - Era vocé!
Ela - Eu me distrai e nem vi que estava assoviando.
Ele - O que é isso?
Ela - Isso? (assovia) E um assovio.
Ele tenta assoviar, assopra, se baba, e ndo consegue.
Ele - Eu ndo consigo fazer.
Ela - Tem que fazer um biquinho e deixar o ar sair suave.
Ele (soltando alguns ruidos) - E dificil! Quando vocé inventou isso?
Ela - N3o fui eu, ndo. Eu vi o Soldado assoviando um dia.
Ele - O Soldado inventou isso? Mas esse som é... divertido!
Ela - Faz a gente se sentir melhor, né?
Ele - Faz. Faz sim!
Ela (cantarolando) - “Se vocé olhar pro lado / Tem o certo, tem o errado / a escolha s6 depende de vocé”

Ele - Por que vocé estd falando diferente, com ritmo?



Ela - Eu néo estou falando, eu estou cantando! (cantarolando) “Nem sempre o seu umbigo / E seu inico amigo /
Existe um jeito certo de viver / e... / Um copo de otimismo nunca é demais / Viva para frente, nunca pra tras”

Entra a musica acompanhando o cantarolar.
Ele - Vocé inventa cada uma...
Ela - Isso é musica! E ndo fui eu que inventei. Eu vi no final de um filme.
Ele - Filme?
Ela - E. Filme é uma histéria em que a gente vé os personagens vivendo, em tempo real, projetada numa
tela enorme!
Ele - Que ideia incrivel! E quem inventou isso?
Ela - Adivinha?
Ele - O ser humano?

Ela - O assovio, a musica, o teatro, o cinema, a poesial Toda arte é uma invengdo da humanidade e revela o
que o ser humano tem de melhor!

Ele - Mas a humanidade vai inventar a polui¢do, o engarrafamento, a caca de animais...
Ela - Mas também vai inventar o domingo na praia, a viagem de férias, o videogame...
Ele - Fila de banco, pobreza, bomba atomical

Ela - E sorvete, pipoca, bomba de chocolate!

Ele - Sirene de fabrica, assalto, desmatamento!

Ela - Gelatina, pizza de mugarela, pao de queijo, goiabada, acaf - com bastante amendoim por cima e calda
de caramelo, assim, derretendo em volta... E, acho que t6 com fome!

Ele - Preconceito! Fronteiras! IPVA!
Ela - Massagem nos pés, cosquinha. Danga! Vem comigo!

Ela recomega a cantarolar e a ensaiar passos de danga com Ele. Desajeitado no inicio, logo comega a pegar o jeito.
Continuam dangando por todo o espago enquanto o didlogo segue.

Ela - “Coloque o calcado / De quem est4 do seu lado / E sempre a melhor coisa a fazer”

Ele - Isso é 4timo!



Ela - Divertido, né?
Ele - Entdo quer dizer que a humanidade vai dar certo?

Ela - As vezes, sim, as vezes, ndo. As vezes vai haver guerras, destruicdo, desigualdade, ganancia. Mas as
vezes vai haver didlogo, compreensdo, empatia! E, quando houver, os soldados e as princesas vao saber o
quanto é importante se colocar no lugar do outro.

Ele - Mas como a gente vai saber o que acontece no final?
Ela - A gente ndo tem como saber. Mas e dai? O final ndo importa! O que importa mesmo...

Ela e ele - ... ajornada! (cantarolando) “Se a vida é uma passagem / Aproveite a viagem / E receba cada dia
com prazer / e... / Um copo de otimismo nunca é demais / Viva para frente, nunca pra tras”

Eles continuam dangando e cantarolando a musica, correndo pelo espago, provocando um ao outro. Correm até
0 pano de fundo e comegam a arrancar pedagos, criando mais estrelas. Enquanto a luz cai lentamente, a musica sobe e

sobrepde os risos e comentdrios dos dois.

Ela e ele - “Se vocé olhar pro lado / Tem o certo, tem o errado / a escolha s6 depende de vocé / Nem sem-
pre o seu umbigo / E seu tinico amigo / Existe um jeito certo de viver / e... / Um copo de otimismo nunca
é demais / Viva para frente, nunca pra tras / Coloque o calgcado / De quem est4 do seu lado / E sempre a
melhor coisa a fazer / Se a vida é uma passagem / Aproveite a viagem / E receba cada dia com prazer / e...”

FIM.



DRAM ACT URGE

Wilson Coélho

Personagens
Dram, o artista plastico
Act, o jogador

Urge, o visitante

Imaginagdo. Uma jovem mulher vestida de negro.

O cendrio estd cheio de pegas de xadrez do tamanho de um homem. O rei, a rainha, a torre, o cavalo, o bispo e
alguns pedes. No fundo, a esquerda do palco, abaixo de um relégio com os niimeros ao contrdrio, um homem, de nome
Dram, estd organizando umas pecas num grande mural na tentativa de organizar o mapa-mundi, uma espécie de
quebra-cabegas. Outro homem, de nome Act, sentado ao fundo direito do palco, quase ndo se movimenta diante de um
grande tabuleiro. Joga xadrez consigo mesmo o tempo inteiro e, de vez em quando, vira-se apenas para observar o que
faz Dram. Durante o espetdculo, na medida em que joga, Act, de vez em quando, levanta-se e muda as pegas de lugar.
Alguns jornais estdo espalhados pelo chdo. Os trés personagens usam roupas pretas e chapéus pretos. A peca comega
no escuro. Efeitos sonoros.

Dram (como uma espécie de raisonneur) - Podia comegar uma obra agora. Todas as condi¢des estdo dadas.
Se ao longo da histéria muitos acreditaram que se fazem necessarios os fatos para que se crie algo, agora
parece que o mais importante é realmente criar a partir do nada. Fazer existir ou valer algo que se sustente
do vazio, do ndo-ser, do ndo-pensamento. O que se anuncia como o mais dificil é estabelecer uma espécie de
coeréncia partindo dos pontos que ndo dialogam entre si. Parece imprescindivel uma ideia de nio se chegar
alugar algum, mas apenas criar um tecido ou tecer uma rede que organize no caos uma provisoria possibili-

dade dos sentidos, tendo por base a fragmentagdo do mundo. (falando alto, como dando uma ordem) “Fiat Lux!”

Acendem-se as luzes do palco.

Toc-toc-toc-toc-toc. Batem a porta.



Dram - Quem é?

Urge - Quem é o que?

Dram - Quem é vocé?

Urge - E 0 que também quero saber.

Dram olha em dire¢do a Act que, ao perceber o olhar, entende que deve abrir a porta. Levanta-se e abre a porta.
Urge entra.

Dram - Esta sozinho?

Urge - Acho que sim.

Dram - Como “acha que sim”?

Urge - O que acontece é que, as vezes, tenho a sensagdo de que caminha comigo uma legido de fantasmas.
Dram - Quer dizer que acredita em fantasmas?

Urge - Ndo que eu acredite neles, mas...

Dram (sem desviar os olhos do que estd fazendo, interrompendo) - ...Entdo ndo sabe quem é, embora queira saber,
apesar dos fantasmas.

Urge - Nem tanto, mas sempre me dd uma ideia de saber quando alguém me pergunta.

Dram - Quer dizer entfo que somente se interessa em saber de alguma coisa para que possa responder ao
que lhe perguntam?

Urge - Ndo, ndo é bem assim. O que acontece é que somente sinto falta de ndo ter uma resposta quando me
fazem uma pergunta. Mas eu vivo bem sem ter respostas, principalmente por saber que quase sempre quem
pergunta ja sabe ou tem sua prépria resposta.

Dram (olhando para ele) - Ndo acredito que seja o meu caso, mas de onde vem? Ou também ndo sabe?
Urge - Mais ou menos.

Dram - Mais ou menos? Sabe ou nio sabe?

Urge - Sei e ndo sei.

Dram - Por que fazer diferente se complicado também dé certo, ndo é?

Urge - Estou falando sério. Quero apenas dizer que, num sentido mais amplo...



Dram (interrompendo) - ...Césmico?

Urge - Ndo sei se é cosmico, mas no absoluto... ou geral... ndo hd teoria que me contente...
Dram - Hummm...

Urge - E, ndo sei de onde venho.

Dram - [sso é o0 que vocé ndo sabe, mas... e do que sabe?

Urge - Do que sei, estou vindo de um jornal.

Dram - De um jornal?

Urge - Sim, € isso. Estou vindo de um jornal, depois de outras tentativas, onde coloquei um antncio nos
classificados, na coluna de “achados e perdidos”.

Dram - Esta se procurando ou buscando uma forma de se perder?

Urge - Eu ndo preciso me procurar porque nao sei se suportaria o encontro, tampouco quero me perder
porque...

Dram - ...As pessoas perdidas s3o as mais procuradas.

Urge - Acho que é isso.

Dram - Mas, afinal, o que queria com o antincio numa coluna de “achados e perdidos”?

Urge - £ que recentemente saf do hospital.

Dram - Como assim?

Urge - O problema é que também nio sei como fui parar no hospital.

Dram - Entdo é mais uma coisa que vocé sabe. Sabe que ndo sabe como foi parar no hospital. Muito interessante.
Urge - Interessante?

Dram - Sim, a sua sinceridade em admitir que nio sabe algo, mas... fale do hospital.

Urge - Hospital é um lugar com cheiro de shopping center, onde nunca sabemos se é dia ou noite, e somos
cercados por pessoas vestidas de branco para as quais, quando conversam entre si, ndo passamos de érgaos.
Ou seja, nos chamam de figado, préstata, garganta, hemorroida...

Dram - Me refiro ao hospital de onde vem.



Urge - Bem, os médicos me disseram que eu desmaiei numa praca do centro da cidade e que alguém me
socorreu e me deixou nesse hospital.

Dram - Afinal, por qual motivo?

Urge - Eu jd disse, fui encontrado desmaiado numa praga no centro da cidade, alguém me socorreu, me
deixou no hospital e nio se identificou...

Dram - Ahn!!!
Urge - Fui operado na cabeca. Dois codgulos.
Dram - Codgulos?

Urge - Sim, massas semissélidas que se formam no sangue... filamentos de fibrina que retém os glébulos
sanguineos.

Dram - Foi isso que disseram?

Urge - Exatamente e, trocando em mitdos, duas bolhas de sangue no meu cérebro, melhor dizendo, na
minha cabega. Cortaram-me aqui (colocando a mdo na cabega) no alto da sinagoga, fizeram uma drenagem e,
depois, tive alta. Desde entdo, caminho por ai.

Dram - Hummm... mas quem foi que te socorreu?

Act serve uma bandeja com duas tagas vazias. Dram apanha uma das tagas e fica com ela na mdo, esperando
que Urge faca o mesmo gesto para que possam brindar. Urge hesita.

Urge - Mas a taga esta vazia.

Dram - O vazio é sé um lugar que a dor preenche e, no mais, “a rosa é a ausente de todos os buqués”.
Urge apanha a taga, os dois batem a taga, num gesto de tim-tim. Fingem beber.

Urge. (enquanto bebe) - Ausente...

Dram - Sim, mas voltando a sua ida ao hospital, quem foi mesmo que te socorreu?

Urge - E 0 que eu nio sei, ndo fago a minima ideia, eis a questdo. Inclusive, paguei diversas notas em classi-
ficados, nas colunas de “achados e perdidos”, em alguns jornais para saber dessa pessoa e até agora ninguém
se manifestou.



Dram (falando para si mesmo) - Sempre achei que o mais correto seria “perdidos e achados”, pois primeiro
se perde algo e, depois, se acha. (Para Urge) Sim, vocé ja falou dos andncios, mas... e se alguém aparecer, o
que vai fazer?

Urge - Ndo pensei nisso. Talvez, dar um abrago de agradecimento.

Dram - Parece justo? Suficiente?

Urge - Nao sei.

Dram - Entendo...

Urge - J4 viveu algo assim?

Dram - Claro, ou melhor, acredito que sim. Parece-me razodvel que nio exista nada em que alguém seja
unico...

Urge - Nunca?

Dram - Nunca. Mesmo que o de sempre se dé uma Unica vez.

Urge - Nem no campo amoroso?

Dram - Nem no campo amoroso.

Urge - Mas vocé disse que é claro que ja viveu algo assim. Existe algo que seja claro?
Dram - Nio é isso que quis dizer.

Urge - O que quis dizer, entdo?

Dram - Que também venho de um desmaio.

Urge - £ mesmo?

Dram - Sim.

Urge - Um desmaio?

Dram - Ndo como o seu, mas de um desmaio da consciéncia de fatalidade. O mero fato de estar no mundo.
Urge - Como assim?

Dram - Quero dizer que também nasci de um codgulo.

Urge - £ mesmo?

Dram - Sim, foi detectado no més em que minha mae n3o menstruou.



Urge - Verdade?

Dram - E o que parece, ela ndo menstruou e os médicos descobriram que o sangue que nao desceu de suas
entranhas foi transformado num feto que abriu caminho para que eu existisse e que acabou me trazendo a vida.

Urge - Que interessante!

Dram - A vida?

Urge - Nio, a maneira como as coisas se ddo. E divino.
Dram - Acredita em Deus?

Urge - Néo, claro que nio.

Dram - Mas vocé disse que...

Urge - Me referi a mitologia.

Dram - Ah bem!

Urge - Ndo tenho mais no que acreditar.

Dram - Nem na mitologia?

Urge - Ela se basta a si mesma, como uma tentativa de organizar o caos, uma espécie de cosmética, mas ndo
consigo crer na sua realidade.

Dram - Por qué?

Urge - Porque ela se sustenta de seu préprio fracasso.

Dram - Fracasso?

Urge - Sim, acredita que exista alguém mais incompetente que os deuses?
Dram - Todos?

Urge - Acho que estamos invertendo nossos papéis.

Dram - Como assim?

Urge - E que em determinado momento, quem fazia as perguntas era eu e, agora, parece que eu estou afir-
mando e vocé, questionando.

Dram - N3o mudamos de papel, apenas mudei de tética. Um exercicio da maiéutica. Eu fago perguntas para
complicar vocé com suas respostas. (Dram consegue montar uma figura no mural)



Urge - Acredita que assim pode emprestar certa ordem ao mundo?

Dram - Nio acredito que seja tdo simples assim. Ndo significa juntar os pedacos ou esse fragmentos para
elaborar uma peca, considerando que esses fragmentos ndo se completam e vivem de um discurso fajuto
de autonomia.

Urge - Seria essa a fungdo da arte?

Dram - A arte é intil. Se fosse util, ndo seria arte. O que acredito é que se faz necessario pensar em algo
que nio seja a deificagdo de um fragmento em si mesmo. Ainda, ndo se trata de buscar uma unidade que, de

alguma forma, possa aproxima-los.

Urge - Parece complicado...

Dram - E e ndo é, mas o certo é que vivemos uma eterna aporia. Viver é fazer escolhas.

Urge - Aporia? O que vem a ser?

Dram - Reza a lenda que determinado chinés tinha uma tara em colecionar jarros exéticos e pequenos
dragdes. Um dia, ele selecionou o jarro de que mais gostava e o filhotinho de dragdo de sua maior estima.

Colocou o filhote de dragdo de sua preferéncia no jarro de que mais gostava. Acontece que, com o passar do
tempo, o filhote de dragdo cresceu e ndo podia mais sair da garrafa.

Urge - Entdo, af estd a aporia?
Dram - Sim. E uma espécie de beco sem safda ou uma sinuca de bico, pois se ele quisesse preservar o filhote
de dragido de que mais gostava, deveria quebrar a garrafa...

Urge (interrompendo) - ...E se quisesse preservar sua garrafa preferida, deveria matar o filhote de dragdo

que tanto amava.

Dram - Justamente, mas voltando a vaca fria, o mundo tem que ser reinventado ou... melhor, o mundo néo
existe.

Urge - Afinal, o mundo existe ou ndo existe?

Dram - As vezes, acho que existe, mas esse que existe ndo mais se d4 conta dessa ideia de existéncia. H4 que
se criar alguma outra coisa e chamd-la de mundo.

Urge - Seria como encontrar uma ilha desconhecida ou inventar uma?

Dram - [lha? Parece uma boa ideia se de certa forma somos todos ndufragos.



Urge - O homem é uma ilha ou a ilha é um homem?

Dram - E o que é uma ilha?

Urge - Vocé nio sabe?

Dram - Acho que sei, mas acho que as vezes é necessario fazermos perguntas sobre o dbvio.

Urge - Entdo, para uma pergunta ébvia, uma resposta também ébvia. A ilha é uma porgdo de terra cercada
de 4gua por todos os lados.

Dram - Quase todos!
Urge - Como assim?
Dram - Menos o lado de baixo e o lado de cima.

Urge - Tudo bem. Entdo, até aqui, temos mais ou menos um acordo sobre o que é uma ilha. Mas o que é o

homem?

Dram - £ um pedago de carne cercada de conceitos por todos os lados.

Urge - Até mesmo no de cima e no de baixo?

Dram - Sim, totalmente.

Urge - Entdo, ecce homo!

Dram - Ndo necessariamente.

Urge - Explique-se.

Dram - O homem ¢é aquilo que ele nio é, mesmo que - para que se sinta homem - se socorra de todos os
periféricos.

Urge - Como assim?

Dram - Quero dizer que alguém se identifica como homem sem nem mesmo saber o que isso significa nem
suas consequéncias.

Urge - Entendo. S3o os contratos sociais. Sempre se confunde o homem com o cidadio.

Dram - Vocé tocou no xis da questdo. A cidadania é uma armadilha criada para que os sujeitos se sintam

protegidos, mas que na verdade é uma espécie de tabuada que define direitos e deveres de acordo com os

interesses dos dominantes.



Urge - Como assim, uma tabuada?

Dram - N3o sei se é bem uma tabuada, mas foi o primeiro nome que me veio a mente para dizer dos silogismos
e daldgica que estabelece que dois mais dois sdo quatro. E uma critica que fago a essa ideia de que seu nome,
endereco, carteira de identidade, idade, condi¢do econdmica, lugar onde nasceu, grau de conhecimento, pai,
filho, marido (ou ex), vizinho, passageiro etc. sejam dados suficientes para definir um ser humano.

Urge - Entdo, ndo é esse o homem?

Dram - Claro que n3o. No mdximo, poderiamos dizer que esse é o cidaddo. Ser homem é nio ser todas essas

coisas que o impedem de ser homem.

Urge - E 0 que seria preciso para ser homem?
Dram - Para ser homem é preciso morrer.
Urge - Morrer?

Dram - Sim, abdicar de tudo isso a que se convencionou ser homem. Nao no sentido cristdo, em prol de uma
espiritualidade. Tampouco pensar na forma de exercer a animalidade porque o homem matou o animal por
ndo poder se dar como tal.

Urge - Mas 0 homem também nao é um animal?

Dram - Mais ou menos. O animal é, enquanto o homem somente existe na medida em que sua existéncia se
dé no préprio ato de existir. O homem, mesmo este que sofre com o peso da ideia de existir, ndo tem essén-
cia. Ele ndo consegue chegar as coisas, considerando que entre as coisas e o que se entende como homem
hd uma mediacdo da razdo que o cega para aquilo que é e o faz interpretar tudo por meio de seus interesses
ou de sua capacidade de lidar com as metaforas que significam o mundo.

Urge - Isso também nio se passa com os animais?
Dram - Claro que ndo. Entre o animal e as coisas ndo ha mediagdo. O que é, é, mesmo que ndo o seja.
Urge (pensativo, falando alto) - Eu ndo tenho raizes...

Dram - Tanto melhor que, nio tendo pés, nio estd fixo em nenhum lugar e, assim, se faz universal. Mas o

problema é quando os rastros destes pés sdo apagados, daf ja ndo existe memoria e a histdria se esvai.
Urge - Nio entendi muito bem, mas podemos voltar ao momento em que interrompemos?

Act derruba todas as pegas do tabuleiro e as apanha, montando de novo para recomegar o jogo. Dram, Act e

Urge se olham por alguns segundos.



Dram - O tema era sobre os deuses. Vocé me perguntava se eu acreditava na existéncia de alguém mais
incompetente que os deuses. Dai, eu perguntei se quando vocé dizia dos deuses estava se referindo a todos
os deuses.

Urge - Sim, realmente, foi af que paramos. Bem, ndo posso falar de todos, mas pelo menos desse que conhe-
cemos na mentalidade do rebanho.

Dram (para o publico) - Ndo vejo outra possibilidade de continuar sem fazer perguntas. (dirigindo-se a Urge)
Como assim?

Urge - Conhece alguém mais incompetente que Deus? Tudo o que fez foi um equivoco.
Dram - Mas parece que os equivocos somente existem para os idealistas.
Urge - Como assim?

Dram - Quero dizer que quem se alimenta da ideia de um mundo ideal tem uma tendéncia a ver a realidade
como um equivoco, na medida em que o que idealizou e o que vé ndo condiz com aquilo que imaginou.

Urge (lendo em voz alta um dos jornais que apanha no chdo) - Extra! Extra! Mendigos na rua. Aproximando-se
de um galp3o alugado, o secretdrio de defesa social tem a intencio de saber a origem dos mendigos, quem
eles sdo e de onde vém. O secretdrio foi ordenado pelos seus superiores para encaminhda-los a casa de re-
cuperacio, assim como ver quais deles ja sdo conhecidos das equipes de abordagem e, enfim, para os que
quiserem, serdo levados de volta para a sociedade. Para a municipalidade, ndo é proibido morar na rua, mas
nem por isso vai permitir a falta de ordem publica. As pessoas estdo abandonadas, sem identificagdo, fazem
suas necessidades na rua, fazem sexo, usam drogas. Serd que é isso que a sociedade quer? Nio acredito que
seja. Estamos recebendo reclamagdes...

Dram (interrompendo) - Mero exercicio de estatisticas do departamento de averiguagdes.

Urge (atirando o jornal no chdo e, como se interpretasse outro personagem, fala para um interlocutor invisivel) - Pode
escrever ai no seu papel: eu nunca mais volto a viver em casa ou apartamento. Desgostei. Tenho 55 anos e,
h4 quatro, estou no mundo. Tenho familia e meus filhos que, de vez em quando, tentam me levar de volta
pra casa. Um dos meus filhos veio me convidar para o casamento. Acha que eu vou? Pensamento da gente
é terra que ninguém pisa. Fui para a rua depois de um acidente de caminhio e, como acreditavam que eu

fosse morrer, comegaram uma disputa de bens. Resolvi ndo voltar mais.

Dram - Para quem ndo sabe quem é...



Urge (cantarola uma musica de Chico Buarque) - “Vida, minha vida, olha o que é que eu fiz”.
Dram - E o que é a vida?

Urge - Acho que até hoje ninguém nunca soube bem ao certo o que é a vida.

Dram - E nunca vai saber?

Urge - Nunca é um advérbio de lugar nenhum, situado num tempo que nao existe. Em resumo, se é possivel
resumir alguma coisa, a vida é simples demais para os idiotas e dificil demais para os que se consideram cultos.

Dram - E... as vezes, me dou conta de que tudo aquilo que até entdo entendi ser o mundo é justamente o
que agora dedico todo o meu tempo fazendo uma espécie de campanha para destruir.

Urge - Acredita nisso como um gesto de amor?

Dram - Sem exageros. O amor é uma estupidez inventada para sustentar o contrato social. Um ato higiénico
contra a paixao.

Urge - Entdo, ndo existe amor?

Dram - Claro que existe. Tudo o que imaginamos existe.

Urge - Imaginagdo? O que isso tem a ver com imaginagdo?

Dram - Quero dizer que a imaginagdo ndo passa de uma organizagao de nossas ideias. Assim, o amor existe,
como o dinheiro, que é a rainha das fic¢des. Um pedago de papel com nimeros que arrasta multiddes, impon-
do condigdes de relacionamentos afetivos e estabelece relagdes de valores. Tudo nio passa de convengdes.

Nio é a toa que determinada moeda, mesmo sem perder qualquer uma de suas caracteristicas, de uma hora
para outra ja ndo significa nada, apenas porque o senhor mercado trocou o seu nome...

Entra a Imaginagdo, uma mulher jovem, montada numa bicicleta e vestida de preto. Dram, Act e Urge estdo
congelados. A Imaginagdo desce da bicicleta e, empurrando-a, atravessa lentamente a cena, detendo-se um instante
diante de Dram, outro diante de Urge. Neste momento, deixa a bicicleta no descanso e, finalmente, vai até Act e move
uma pega no tabuleiro de xadrez. Monta novamente na bicicleta e vai saindo lentamente de cena. Todos os trés, apesar
de congelados, seguem-na em seus movimentos apenas com os olhos.

Urge - Mas faldvamos de amor.

Dram - O que d4 no mesmo.

Urge - Como “déd no mesmo”?



Dram - Quero dizer que aquele que ama, ao eleger o outro como o objeto amado, ja ndo permite que ele seja
quem é, ou seja, idealiza-o como a fonte de seu amor e quer exigir dele o que acredita que ele seja, sem que
ele possa se manifestar. Os interesseiros sdo mais sinceros que os amantes.

Urge - E onde fica o desejo?
Dram - O desejo é uma estupidez.

Urge - Como se atreve a chamar de estupidez aquilo que é a esséncia da minha tentativa de me sentir no
mundo?

Dram - O desejo é uma invengdo. O homem é vontade.

Urge - Parece que o desejo e a vontade se confundem quando falamos com as paredes.

Dram - Vocé deveria escrever cartas.

Urge - Cartas?

Dram - Sim, cartas. As cartas s3o mapas do espirito. Elas registram momentos e intengdes de estar no mundo.
Urge - Pode ser... mas eu ndo tenho a quem escrever cartas.

Dram - Escreva para vocé mesmo.

Urge - Como assim?

Dram - E muito fécil. Vocé escreve a carta, coloca num envelope e, ¢ claro, subscreve seu nome como des-
tinatdrio e como remetente.

Urge - Mas isso funciona?

Dram - Acho que sim.

Urge - Como acha que sim? Vocé j4 fez isso? E uma experiéncia prépria?
Dram - Ndo, ndo fiz essa experiéncia, mas o nosso dramaturgo fez.

Urge - Nosso dramaturgo? Que dramaturgo é esse? Deus?

Dram - Assim vocé me obriga a ser repetitivo. Deus ndo existe. Estou falando de quem escreveu essa pega

e nos colocou como personagens.
Urge - E como foi isso?
Dram - Isso o que? O da peca ou das cartas?

Urge - O das cartas, é claro!



Dram - Ah, sim, 6bvio, o das cartas. Bem, é o seguinte. Num determinado momento de sua vida, o dramaturgo
estava muito deprimido e se sentindo sé. Numa tentativa de escapar da depressao, ele escrevia cartas e, para
ndo se sentir s, enviava para alguém. Ele precisava de um interlocutor a quem confidenciar suas neuras.

Urge - Que estranho! E quem era esse interlocutor?

Dram - Ele escrevia para alguém, mas ndo tinha nenhum alguém a quem pudesse enviar suas confidéncias.

Nio confiava em ninguém. Entdo, enviava para si mesmo.

Urge - Mas e essa do correio?

Dram - Ndo passava de uma mera estratégia.

Urge - Estratégia?

Dram - Bem, a ideia de colocar no correio é interessante porque...

Urge - Mas... colocar no correio?

Dram - Sim! Imagine. Vocé coloca uma carta no correio, enderecada a vocé mesmo. Pense bem... no mo-
mento em que escrevia a carta, vocé é uma pessoa sentindo e pensando determinadas coisas. Poste a carta
no correio e somente trés ou quatro dias depois ela chega a sua caixa postal ou o carteiro lhe entrega.
Urge - E 0 que quer dizer com isso?

Dram - O que quero dizer é que, apesar de o destinatario e o remetente serem os mesmos no envelope, quem
recebe a carta ndo é a mesma pessoa que a escreveu.

Urge - Como ndo?

Dram - Que estdpido! Cada momento é tnico. Aquilo que vocé estiver sentindo e vivendo no momento da

escrita sera diferente do que vai sentir trés ou quatro dias depois. Mesmo que vocé seja o mesmo ou acredite

nisso. Mas “o mesmo” nunca é “o mesmo” porque a cada momento “o mesmo” se torna outra coisa.

Urge - E se acontecer de eu ter vontade de escrever uma carta e ndo tiver nenhum assunto e ndo conseguir
organizar as palavras?

Dram - Assim vocé pode fazer como o amigo de nosso dramaturgo, outro dramaturgo, que colocou em uma
de suas pegas um personagem que, na falta de assunto para com sua amada, enchia o envelope de papéis em
branco e enviava para que ela se sentisse feliz com a ideia de que era lembrada.

Urge - Como assim?



Dram - Bem, ela estava num hospital e, quando recebia a carta, mesmo que nio tivesse nada escrito, ficava
feliz por ter recebido a carta.

Urge - Simples assim?

Dram - Simples assim, além do mais, ela ficava contente porque as suas companheiras de hospital ficavam
com inveja por ndo terem quem lhes escrevesse.

Urge - Um sentimento mesquinho, convenhamos.

Dram - Sim, mas mesquinho como quase todos os sentimentos.

Urge - Mas se trata de uma mentira.

Dram - Ora, meu velho, é o preco da carta. Quem escreve carta também é um escritor.
Urge - Entdo devo acreditar que todo escritor é um mentiroso?

Dram - Claro, pelo menos quando ele exercita a fic¢ao.

Urge - Mas nio lhe parece feio mentir?

Dram - De certa forma, sim, mas também existem as mentiras convencionais.

Urge - Mentiras convencionais?

Dram - Claro, vocé pode mentir para uma crianga que Deus existe. Assim se poupa de ter que explicar os
reais motivos de muitas das proibigdes que vocé impde a essa crianca.

Urge - Acho que estd exagerando.

Dram - Exagerando? Também tem que levar em conta que existe mentir e mentir.

Urge - Para mim, mentir é mentir. Ndo ha justificativa, ademais, a mentira tem pernas curtas.
Dram - Com isso vocé quer dizer que todo baixinho é um mentiroso em potencial?

Urge - Ndo, ndo quis dizer isso. Quero dizer que uma hora ou outra a mentira vai ser descoberta.

Dram - Alto 4! Estdvamos falando do escritor. A mentira do escritor, em especial, o da ficgdo. A mentira do
escritor ndo é uma mentira contra a verdade. A mentira do escritor s6 é considerada mentira porque ndo
se trata de uma realidade aparente. E como uma espécie de sonho da mente, como faz uma crianca ao dar
vida e voz a um palito de fésforos em suas brincadeiras. E um faz de conta levado a sério.

Urge - Vocé fala da mentira como se ela ndo passasse de um mero exercicio da imaginagao!

Dram - Eureka! A imaginagdo é a mais digna forma de dizer a verdade como se fosse uma mentira.



Urge - Assim vocé me confunde.

Dram - A confusdo é a maior expressdo da possibilidade de eleger um espaco onde as contradigdes se fun-

dem e se fundamentam.
Urge - Vocé quer dizer que a confusdo é uma fusdo entre as coisas?

Dram - Parece que vocé prefere complicar as coisas no que elas tém de mais simples. Parece que vocé faz
parte de uma sociedade secreta que vive se perguntando: Por que fazer diferente se complicado também
da certo?

Urge (meio envergonhado) - Nio fago de propésito.
Dram - Entdo, fiquemos assim. O caos tem uma légica mais apurada do que todas as ldgicas.
Urge - Como assim?

Dram - Meu caro, eu quero apenas dizer que a verdadeira 1dgica estd na excegdo. As exceg¢des confirmam
as regras.

Urge - Sempre?

Dram - O sempre e 0 hunca s3o duas tentativas absurdas de negar a possibilidade da experiéncia. O sempre
e 0 nunca sdo posturas imobilistas que ndo nos encorajam e ndo nos permitem tentar.

Urge - Bem, acho que isso tem 14 um pouco de verdade.

Dram - L4 vem vocé com as suas...

Urge - “Conhecereis a verdade e a verdade vos libertara”.

Dram - Parece que sua memdria sé ndo funciona quando o que tem que lembrar diz respeito a vocé mesmo.
Urge - E verdade...

Dram - Que irritante! Vocé me obriga a repetir que a verdade ndo passa de uma combinagdo de dados com
base em um acordo que fazemos com as coisas. Mas o que quero dizer é que quando vocé receber uma carta
de si mesmo, no momento em que vocé ja é um outro, vocé tem a capacidade de avaliar o escrito de forma

distanciada...
Urge - ...E de responder como se fosse outro.
Dram - Perfeito! Elementar, meu caro!!!

Urge - Preciso ir.



Dram - Para onde?
Urge - Também nio sei.
Dram - Mas partir ou ficar d4 no mesmo.

Urge - Pode ser. Mas se ir ou partir dd no mesmo, o ato de partir faz com que eu permanega com a vantagem

de inventar um movimento e sair da inércia.
Dram - Existe inércia?
Urge - E isso que preciso entender.

Dram - Talvez vocé possa acreditar que seja capaz de pensar o mundo pela auséncia ou insuficiéncia de
contragdes uterinas durante o parto. Como se fosse possivel produzir ideias sem a dor da luz que ofusca os

que saem da caverna onde estdo acostumados com as sombras.

Urge - Preciso ir e ndo dou mais conta dessa necessidade e, como vocé dizia, ndo se trata mais de um desejo,

mas de uma vontade.

Dram - Sei. E quase como afirmar que a prépria vontade de partir j4 é um indicio de que nio esteja mais
aqui, embora sua auséncia seja uma afirmacgdo de sua presenca.

Urge - Sera que entendi?

Dram - N3o sei se entendeu, mas - trocando em middos - quando vocé se for, estara presente como alguém
que esteve. Se vocé ndo tivesse chegado aqui, nem poderia partir. S6 podemos nos lembrar de quem esteve.
Quem ndo passou por nds nao existe.

Urge - Caimos de novo na armadilha da memoria?
Dram - Digamos que sim e, como dizia Artaud, “os que vivem, vivem dos mortos”.

Act faz mais um movimento no xadrez, levanta-se e move uma das pegas do cendrio e, na medida em que o faz,
conduz os movimentos de saida de Urge, como se fora um boneco de vodu.

Urge (saindo de cena) - Até mais!
Dram (falando para si mesmo) - Até menos!

Dram volta a manusear as figuras do quebra-cabega, enquanto Act movimenta as pegas de xadrez como se tivesse
um adversdrio invisivel e conversa com ele por meio de mimica. Dram faz anotagdes em determinado papel.



Dram (escrevendo e falando consigo mesmo) - Como dizia o Dr. Panglos, se alguém disser que estd tudo bem,
cometeu uma tolice. Pois seria necessdrio que dissesse que tudo vai da melhor forma para determinado fim,
assim como acrescenta que este é o melhor dos mundos possiveis. Por exemplo, temos narizes para que
possamos usar Gculos, como também temos pernas para também podermos preencher os espacos existentes

nas calcas.
Toc-toc-toc-toc-toc. Batem a porta.
Dram - Quem €7
Urge - Quem é o que?
Dram - Quem é vocé?
Urge - E o0 que eu procuro saber.

Dram olha em dire¢do a Act que, ao perceber e olhar, entende que deve abrir a porta. Levanta-se e abre a porta.
Urge entra vestido de carteiro. Depois de alguns instantes em siléncio, Urge abre a bolsa, tira um envelope e entrega a
Dram. A Imaginagdo chega montada e pedalando a bicicleta. Para no meio da cena.

Dram - Quem ¢ ela? Estd com vocé? Parece que a conheco de algum lugar.

Urge - Ela é a Imaginacgdo. No estd comigo.

Dram - Mas como chega dessa maneira, sem se anunciar, e entra sem ser chamada?

Urge - Ela é assim mesmo. Chega quando menos esperamos e se vai quando mais a queremos por perto.

A Imaginagdo se aproxima de Dram. Dram abre o envelope, retira a carta e comega a ler em siléncio. Parece que
0 que & ndo é muito agraddvel, mas também ndo é tdo trdgico. Act, no xadrez, dd um xeque-mate, fazendo barulho
com a pega.

A luz vai baixando em resisténcia.

CAl O PANO.



FECHADO PARA ALMOCO

Andrea Cevidanes e Ana Beatriz Guerra

Luz na cena. Um vendedor de reldgios de trinta e poucos anos, com aparéncia jovem e moderna. Ele veste calca
Jjeans e uma camisa de estampa colorida, que deixa a mostra um pedago de uma tatuagem qualquer. Ao fundo, uma
parede com muitos reldgios e um balcdo com outros tantos reldgios. O rapaz ndo “se encaixa” no lugar, a loja é cldssica
e escura, e vende pegas tdo antigas quanto ela, tem uns poucos relégios mais modernos indicando a época em que se
passa a histéria. O vendedor arruma algumas pegas, faz anotagdes num grande caderno preto. Vai até a porta, observa
arua e retorna. Entra uma mulher, ela comega a analisar os reldgios. Ela é de meia-idade, mas aparenta qualquer coisa
de desgastado, em sua forma e suas vestes. Tem um brilho empoeirado no olhar. Suas roupas sdo de tons escuros e mo-
delagem antiga. Inevitavelmente, ela parece ter mais idade do que tem. Ele se aproxima da freguesa.

Ele - Bom dia.

Ela - Bom dia. Eu queria um reldgio.

Ele - Pois ndo. Qual reldgio a senhora quer?

Ela - Um que marque as horas.

Ele - Todos aqui marcam as horas.

Ela - O senhor ndo entendeu. Um que marque as horas para mim.
Ele - Todos os reldgios dessa loja podem lhe servir, senhora. Qualquer um...
Ela - Qualquer um... Qualquer um, nio... Tem que ser...

Ele - Tem que ser...

Ela - Tem que ser igual ao que quebrou.

Ele - E como era o que quebrou?

Ela - Bonito... Lindo... Importante!

Ele - Importante?

Ela - E, importante.



Ele - A senhora precisa especificar melhor para que eu possa ajudé-la.

Ela - Claro... Eu queria um reldgio igual a este que eu descrevi. (procura pela parede da loja) Mas aqui... Ndo
sei se tem. Ndo estou vendo nada parecido na sua parede.

Ele - A parede nio é minha, senhora, é do dono da loja. Ento... A senhora quer um reldgio de parede?
Ela (continua olhando os reldgios) - Isso. Bonito... Importante... Imponente! De parede. Como o meu.
Ele - Qual era a marca do seu relégio?

Ela - N3o sei se lembro mais... Desde que... (pausa) Dai por diante ndo consegui mais olhar para ele. Depois
ele parou. Acho que foi por isso, porque parei de ver as horas.

Ele - Senhora, vamos tentar resolver seu problema. E um reldgio cldssico, imagino. De madeira escura,
nobre. Tem cuco?

Ela (distraida) - Cuco? (retoma) Ndo, ndo tem. Tinha lindos péndulos de prata.

Ele - No temos relégios com péndulos de prata. Serve com ponteiros grandes e badalo de bronze?
Ela - N3o tem de prata? (tempo) De bronze... Também é bonito.

Ele - Também temos um com revestimento em ouro velho.

Ela - Deve ser lindo. Adoro ouro velho!

Ele - Entdo a senhora vai levar?

Ela - N3o disse isso. Ndo tem mesmo um igual ao meu?

Ele - Ndo temos reldgios com péndulos de prata, senhora.

Ela - Ah, sim... Pode ser...

Ele - Qual deles?

Ela - O de bronze, o de ouro velho...

Ele - A senhora quer os dois?

Ela - Por que eu iria comprar dois reldgios para marcar um sé tempo? Que desperdicio...
Ele (pensa alto) - Que desperdicio...

Ela - Eu preciso de um reldgio de parede.

Ele - Talvez o que a senhora esteja procurando nio se fabrique mais.



Ela - Talvez... O que eu fago?
Ele - N6s temos mais de trinta tipos de relégios de parede. Basta a senhora escolher um que lhe agrade.
Ela - Escolher um?

Ele (vai mostrando as pegas na parede) - Este aqui, por exemplo, é francés. Este outro é suico, vende bem. Aquele
da ponta, apesar do estilo mais moderno, tem um lindo sino as dezoito horas, sempre as dezoito horas.

Ela (angustiada) - Espere um pouco. Ndo consigo pensar assim. (retoma) Sdo todos lindos, muito bonitos
realmente. Mas eu ndo vou levar todos.

Ele - Claro que nio, senhora. Apenas um. Qual vai ser?

Ela - Ainda ndo tenho certeza. Vou ficar até poder escolher e ir embora.
Ele - Perdio?

Ela (senta-se) - Vou ficar, até resolver.

Ele - E a senhora pretende se demorar?

Ela - Talvez. Sé o tempo suficiente para escolher.

Ele - Fique a vontade.

Longa pausa. Ela, sentada, olha para fora da loja. Ele volta ao balcdo, espana os reldgios na mesa. Tenta agir
normalmente, mas a presenca da mulher sentada o incomoda. Ele ameaga falar alguma coisa, mas desiste. Ele comega a
fazer pequenos barulhos e a mexer-se de maneira um pouco mais exagerada. Ela permanece olhando para fora da loja.

Ele - A senhora quer um café?
Ela - N3o, obrigada. (retoma a agdo anterior)
Ele volta ao balcdo, mas se inquieta. Vai até ela mais decidido.
Ele - A senhora ndo pode ficar aqui o dia inteiro.
Ela - E por qué?
Ele - Porque nio. Ou a senhora compra um relégio ou vai embora.
Ela - Mas é exatamente o que eu estou tentando fazer.
Ele - E por que nio faz?

Ela - Porque ainda ndo me decidi. Essas coisas levam tempo.



Ele - Quanto tempo?

Ela - N3o sei, meu reldgio quebrou e eu preciso comprar outro.

Ele (irrita-se) - A senhora estd brincando comigo?

Ela (responde a altura) - Parego brincar com o senhor?

Ele (recompde-se) - Ndo, senhora... (pausa) E que eu preciso trabalhar e a senhora...
Ela - Estou atrapalhando seu trabalho?

Ele - Esta!

Ela (repensa) - Mas a sua fungdo ndo é a de vender reldgios? E eu ndo estou aqui para comprar um reldgio?
Nao entendo!

Ele - £ que a senhora ndo comprou nada ainda.

Ela - N3o faz diferenca. Agora, neste momento, ja existe uma relacio estabelecida entre nés. Compradora
e vendedor.

Ele (respira resignado) - Esté certo, senhora. Fique a vontade.

Ela (levanta-se rapidamente) - Ndo, eu vou embora. Ndo quero atrapalhar.

Ele - Mas a senhora ainda ndo comprou o reldgio.

Ela - Por isso mesmo. Ja que ndo comprei, vou embora.

Ele - Ndo! Agora a senhora ndo pode sair mais.

Ela - N3o posso sair?

Ele - N3o. A senhora ndo escolheu o seu relégio.

Ela - Deixa para outro dia.

Ele - Nunca! A senhora nio sai enquanto nio escolher um reldgio desta parede.

Ela - Mas por qué? Agora ha pouco o senhor queria que eu safsse!

Ele - Sim, mas agora ndo quero mais. Esta estabelecida uma relagio e ela precisa ser quebrada devidamente.
Ela - Entdo quebramos aqui. Estou indo.

Ele (Pde-se a porta) - De jeito nenhum! Se a senhora sair por essa porta, ndo terd comprado um reldgio.
Ela - E dai?



Ele - Daf que eu ndo terei cumprido minha funcao: vender reldgios. Sabe o que isso significa?
Ela - Nio.

Ele - Que eu nio fui capaz. Fracasso. Perda. Impossibilidade de ascensio!

Ela - O senhor estd ficando maluco? Quer fazer o favor de sair da porta?

Ele - Nunca! Sé por cima de mim!

Ela - Como?

Ele (pequeno pdnico) - Escolha um reldgio, por favor, qualquer um!

Ela - Mas eu ndo quero qualquer um.

Ele (num crescente) - Temos todos os tipos, para todos os gostos. Os que soam, os que tocam musica. Folheados,
em madeira de lei, grandes, para a sala, redondos, para cdmodos pequenos, com e sem péndulos, com cuco,
da Europa, da China e da Coreia, que acendem luz no escuro...

Ela - Eu sé quero um reldgio que marque o tempo.

Ele - Para qué?!

Siléncio. Ficam os dois parados. Sem nada dizer e sem se mover. Depois de um tempo, ela volta para a cadeira
onde estava sentada. Continua a situagdo anterior de contemplagdo do exterior da loja. Ele retorna ao balcdo, mas néo
se prende a nenhuma atividade, fica parado, observando os reldgios. Depois de um tempo, ela olha ao redor, cantarola
baixinho. Revira sua bolsa. Ela tira papéis amassados, abre uma caderneta e risca qualquer coisa, tira carteira, por-
ta-moedas, uma peteca. Ela se levanta e faz cécegas nele com a peteca, senta-se de novo. Acha um pequeno estojo de
pd-de-arroz, se vé no espelho, aperta as bochechas e as faz corar, passa batom, encontra moedas soltas, uma presilha
de cabelos, que coloca, tirando a franja do rosto, remédios, bulas, dculos escuros (ela veste os dculos), fitas cassete,
algemas, biscoito polvilho, fotografias, chaves etc. Uma sucessdo de objetos improvdveis que depois devolve a bolsa
metodicamente. Ele assiste a tudo embasbacado.

Ele - A senhora esta procurando alguma coisa?

Ela - N3o. (pausa) Quero dizer, sim, mas nio sei o qué. Aparentemente, ndo encontrei. Se tivesse encontrado,
teria achado, concorda?

Ele (mexe-se em direcdo a porta; ela ndo se move) - Posso lhe assegurar que seu relégio ndo vai sair dai de dentro.
(pausa) A senhora note que temos mais de trinta tipos de relégios diferentes em nossa loja e a senhora nio



escolheu nenhum. Eu fui incapaz de ajuda-la a se decidir por um sé. Eu admito: falhei na minha fungéo! Nao
posso mais suportar isso! Estou indo emboral

Ela - Tudo bem.

Ele (detém-se na porta; tenta cruzd-la vdrias vezes, mas ndo consegue) - A partir do momento em que eu sair por
aquela porta, eu ndo venderei mais reldgios. Nem a senhora, nem a ninguém. Nao terei mais a obrigacdo de
vender reldgios. Estarei completamente livre da fungdo de vendedor de reldgios. E a partir deste momento,
deste exato momento... Que horas s3o?

Ela - N3o sei, o meu reldgio quebrou.

Ele - Ndo importa. A partir deste exato momento, eu estou livre! (grita) Livre! Livre da obrigacdo de ven-
der-lhe um reldgio. Livre para fazer o que quiser. (ele inicia a saida e para) Saindo daqui eu vou... Eu vou... O
que eu vou fazer saindo daqui? (tempo. Ele senta-se ao lado dela)

Ela - Como assim, o que vocé vai fazer?

Ele - A loja ndo pode funcionar sem mim. Eu sou o vendedor de relégios. (pensativo)

Ela - Vocé nido vai deixar de ser um vendedor de reldgios se eu continuar aqui para escolher o meu relégio.
Ele - Ah, entdo agora a senhora quer escolher o seu reldgio?

Ela - Quero.

Ele - E 0 que impediu a senhora de escolher antes?

Ela - Eu ndo sei. S3o tantos reldgios, ndo sei qual escolher.

Ele - A sua escolha é muito simples. Escolha um reldgio que marque as horas. Ndo é o que a senhora quer?
Ela - Mas todos marcam as horas.

Ele - Sim, todos marcam as horas.

Ela - E entdo?

Ele - E entdo?

Ela - Se todos marcam as horas, como é que eu posso escolher?

Ele - Escolha uma marca que atraia a senhora.

Ela - Atraia como?



Ele - N3o sei, escolha um relégio bonito, importante, imponente!
Ela - Mas eu quero um relégio que marque as horas.

Ele - Mas todos marcam as horas!

Ela - Sim. Eu sei.

Impasse. Ele se vira, vai cuidar da loja, sequir com seus afazeres, espana. Ela comeg¢a novamente a tirar itens
absurdos de sua bolsa, que parece ndo ter fundo. Deixa os objetos jogados. Esvazia todo o contetido da bolsa no chdo.
Longa pausa. Ele ndo responde. Ela volta a olhar para a frente, mas agora olha também para a parede e analisa mais os
rel6gios. Ele se levanta devagar. Anda com resisténcia até a porta. Pega na maganeta. Coloca o pé para fora. Retorna e
senta-se na cadeira. Levanta-se e dirige-se ao balcdo. Retoma suas fungdes de vendedor.

Ela (estranha, sorri) - Acho mesmo que somos parecidos. Eu imaginava, mas tenho certeza agora.
Ele - Perddo?
Ela - Estava perdido em seus pensamentos?

Ele - £, me distraf... Por um momento... No posso continuar, a senhora ndo vé? Ndo posso continuar porque
eu falhei duplamente.

Ela - Falhou duplamente...
Ele - Sim, duplamente. Como vendedor e como ser humano.
Ela - N3o entendo, rapaz.

Ele - A senhora entrou aqui para comprar um relégio que marcasse as horas. Eu ndo consegui convencé-laa

levar nenhum reldgio. Nao consegui convencé-la a sair da loja. E, agora, quem ndo consegue sair da loja sou eu.
Ela - A porta estd ali.

Ele - Sim, eu sei que estd. Mas o que fica do outro lado dela?

Ela - O mundo.

Ele - O mundo?

Ela - Sim, o mundo e uma bela quarta-feira de sol!

Ele - E dai?

Ela - Se vocé sente que falhou como vendedor, eu fico aqui.

Ele - Fica aqui?



Ela - Sim, eu fico aqui. Daf eu teria tempo para olhar os reldgios e escolher um. Quando vocé voltar, j4 estarei
pronta. V4 aproveitar a quarta-feira de sol.

Ele - A senhora ndo entende.

Ela - O que eu ndo entendo?

Ele - A senhora ficar aqui dentro ndo faz da senhora uma vendedora.

Ela - Mas quem disse que eu quero ser uma vendedora? Eu vim aqui para comprar um relégio.
Ele - Mas, e se aparecer alguém?

Ela - Alguém quem?

Ele - Um cliente.

Ela - Eu sou uma cliente.

Ele - Uma cliente que ndo consegue escolher!

Ela - Nenhum deles é o meu reldgio...

Ele - O seu relégio?

Ela - Sim, o meu relégio.

Ele - E evidente que nenhum deles é o seu reldgio, a senhora ainda ndo comprou. (pausa)
Ela - Anda, conte para mim. Vocé faria o que se saisse daqui agora?

Ele - Eu? O que eu faria se saisse daqui?

Ela - Sim, é uma bela quarta-feira de sol. Por que nio vai a praia?

Ele - Eu vou a praia aos domingos, nas horas em que o sol estd mais brando e a praia, mais vazia.
Ela - Vocé gosta de futebol?

Ele - Eu jogo futebol as segundas, as dezoito horas.

Ela - De que time vocé é?

Ele - Do mesmo que o meu pai.

Ela - Pode ir ao cinema...

Ele - Eu vou ao cinema as sextas-feiras, as vinte horas.

Ela - Espera af, como pode ir ao cinema sempre as vinte horas?



Ele - Eu vou num cinema aqui perto. Eles sempre tém sessdes as vinte horas.
Ela - Vai desacompanhado?

Ele - Sim, eu vou sozinho sempre. Eu saio daqui da loja depois de fazer o fechamento, passo em casa, tomo um
banho, me arrumo, como e venho para o cinema. Compro o bilhete e entro. Depois, volto para casa e durmo.

Ela - Qual foi o ultimo filme a que assistiu?

Ele - “A um passo da eternidade”.

Ela - Ndo conheco.

Ele - Como ndo conhece? £ um cléssico! (pausa) A senhora deveria vir assistir. £ um bom filme. Vi cinco
vezes ja.

Ela - Deve ser muito bom mesmo. Com tantas opg¢des, vocé ver o mesmo filme...

Ele - Eu vejo o que eles estdo passando. Ha cinco semanas eles passam “A um passo da eternidade”.

Ela - Entdo, se ainda estiver em cartaz esta semana, vocé vai assistir?

Ele - Sim, ndo sou muito exigente. (pausa) Além disso, sempre reparo num detalhe que ndo tinha reparado antes.
Ela - Entendo. (pausa) Bom, se vocé ndo vai ao cinema hoje, pode dar uma volta no parque.

Ele - Eu passeio no parque aos sdbados a tarde, com minha namorada.

Ela - Ah, vocé tem uma namorada...

Ele - Tenho. Ela mora em outra cidade e s6 pode vir aqui aos sdbados.

Ela - E por que vocé ndo vai 147

Ele - Porque ela vem aqui.

Ela - Seus pais ainda sdo vivos?

Ele - Sim, ainda sdo vivos.

Ela - Vocé pode ir visita-los.

Ele - Eu vejo meus pais nas quintas-feiras a noite.

Ela - Vocé ndo tem um amigo?

Ele - Claro! Tenho os amigos do futebol, do pdquer, do congresso de relojoeiros. Alids, hoje é dia da reunido
dos relojoeiros.



Ela - Sobre o que vocés falam?

Ele - Reldgios.

Ela - Entdo por que ndo vai la falar sobre relégios como o meu? Quem sabe vocé nio volta com alguma ideia
para me ajudar!

Ele - Eu achei que, quando eu voltasse, a senhora ja teria se decidido. (pausa) Eu ndo posso ir ao congresso
de relojoeiros.

Ela - Por que ndo?

Ele - Porque o congresso sé comegas as dezenove e trinta. Eu saio daqui as dezessete, pego a condugio,
salto dois pontos antes do fim da linha, como um cachorro-quente na barraca em frente ao prédio, vou ao
congresso de relojoeiros e depois volto para casa, tomo banho, tomo um leite bem quente, escovo os dentes
e durmo. Ah, mas antes eu escuto um pouco a Radio-reldgio.

Ela - Eu também gosto da Radio-relégio...

Ele - E, é bom saber das curiosidades da vida. Ndo se sabe quando a gente pode usar uma sabedoria dessas,
ndo é mesmo? (pausa) A senhora sabia que a Radio-reldgio é programada muito antes de ir ao ar?

Ela - Néo.

Ele - N4o é bom? Eu me sinto mais confiante. A rddio nunca vai me causar surpresas. E certa. Imutével!
Ela - Nio tinha pensado nisso...

Ele - Por exemplo, é um desperdicio todos esses reldgios nesta parede. A senhora veja: se as fabricas de
relégio concentrassem seus esforgos para produzir um tinico modelo, um tnico formato, os relégios seriam

melhores, quebrariam menos, viriam com menos defeitos. Todo o trabalho estaria voltado para a perfei¢do
deste tinico modelo de relégio!

Ela - Facilitaria a minha escolha, certamente.

Ele - Eu desafio aquele que conseguir escolher um entre todos esses reldgios. Eu desafio aquele que con-
seguir classificar todos e, entre todas as classificacdes, qualidades e defeitos, escolher um que supra toda e
qualquer necessidade! Nao tem! O sujeito vai estar sempre optando por uma ou outra caracteristica, uma
em detrimento da outra.

Ela - Vocé tem razdo. Vejo que compreende a natureza da minha duvida.



Ele - O mundo tem mais escolhas do que as pessoas podem suportar.
Ela - £ mesmo. £ uma injustia divina.
Ele - £ uma injustica divina!
Eles se olham num misto de desconforto e reconhecimento. Ela ndo quer aprofundar a conversa, disfarga.

Ele - Nés somos do tamanho das escolhas que podemos fazer. L4 fora é tudo muito grande, ndo da para
suportar tantas opgdes. Ndo seria bom se o mundo fosse do nosso tamanho?

Ela (murmura) - N3o sei se ainda tem R4dio-reldgio...

Ele - Eu ndo posso sair, senhora. Se eu for 14 fora, eu deixo de ser um vendedor de reldgios. Mas, se eu
continuar aqui dentro, eu também ndo sou um vendedor de reldgios, pois a senhora me tornou incapaz de

vender um relégio. Ou melhor, eu me vi incapaz de convencé-la.

Ela - Eu ndo ouco a Radio-reldgio faz um bom tempo... Tenho quase certeza de que nio existe mais Radio-

relégio. E, se ela ndo existe mais, ninguém nem chorou a morte dela, a ndo ser vocé.

Pequena pausa. Ela se levanta de stibito e tranca a porta. Sem pensar, apenas como reflexo imediato, ele tira a
chave das mdos dela e a engole.

Ele - Pronto!
Ela - Vocé enlouqueceu?

Ele - Agora eu ndo estou nem dentro nem fora da loja! Se estivesse dentro, poderia sair. Se estivesse fora,

poderia entrar. Agora eu ndo posso nem uma coisa, nem outral

Ela - Como é7?7

Ele - Entdo agora a senhora precisa escolher um reldégio. Porque a senhora também nao esta nem dentro,
nem fora.

Ela - O que foi que disse?

Ele - Que a senhora ndo estd nem dentro, nem fora.

Ela - Nem dentro, nem fora de onde?

Ele - Da loja.

Ela - E 0 que tem isso? N&o entendi o raciocinio.



Ele - A senhora precisa escolher o relégio.
Ela - Nio. (pausa) Se eu ndo estou nem dentro, nem fora, ndo tenho qualquer obrigacdo de escolher.
Ele fica impaciente.

Ela - Olha... Eu poderia escolher o relégio. Mas agora vocé também néo estd em lugar algum. Logo, ndo pode
me vender o relégio, mesmo que eu o escolha. (pausa) Eu jé disse, eu quero um relégio de parede bonito,
importante, imponente, todo de madeira, com os ponteiros feitos de prata, uma prata tdo prata que brilha
no escuro e dd para ver os ponteiros por toda a casa!

Ele - Eu ja disse que ndo temos um reldgio assim na loja.

Ela - Por qué?

Ele (transtornado) - N&o sei, vai ver a fabrica fechou! (pausa) Espere ai! A senhora ndo me disse que queria um
relégio com prata tdo prata que brilha no escuro e os ponteiros sdo grandes e dd para ver as horas por toda a
casa, me disse que queria um relégio, assim, que marcasse as horas. Pode ver af, todos eles marcam as horas,
todos sdo tdo bonitos e tio importantes e tdo imponentes quanto o seu, que quebrou, e sdo funcionais. Ainda
por cima, a senhora vai saber as horas com qualquer um deles, independentemente de brilharem no escuro
ou ndo. Se bem que temos aquele modelo alemio ali que brilha no escuro... Os ponteiros sdo acobreados.
(ela olha com desconfian¢a) Alemanha, Suica, é tudo quase a mesma coisa... E tudo na Europa! (pausa) Sao sé
paises. S3o sé relégios. Qualquer um serve.

Ela - Eu ndo quero qualquer um. Quero o meu reldgio. (pausa) Nao se fazem mais reldgios como antigamente!
Nio se fazem mais vendedores de reldgios como antigamente!

Eles se sentam, cansados.
Ele (colocando-se em ordem) - Das nove as cinco eu vendo reldgios.
Ela - Ndo disse que éramos muito parecidos? Estd ai! Provado!
Ele - Eu ndo me parego com a senhora... Gragas a Deus!

Ela (ofendida) (crescendo) - Ah, ndo? Qual é o prazer de ver o mesmo filme cinco semanas seguidas? Com que
critério vocé escolheu seu time de futebol? Entre a loira e a morena? Qual delas? Das nove as cinco? O que o
mundo esta fazendo a esta hora? O que o mundo faria das nove as cinco se pudesse optar, escolher? E vocé, o
que faria? Saia agora! Saia sem que eu mande! Saia simplesmente por sair, saia porque vocé quer sair, porque
vocé escolheu, porque vocé é capaz de assumir as responsabilidades por suas escolhas. Saia por culpa sua!



Ele - Eu ndo posso!

Ouvem-se batidas na porta de vidro. Eles olham para a frente da loja. Um homem estd batendo. Ela se espanta.
Ele se desespera.

Ele (fala para a frente, respondendo ao homem que, provavelmente, estd fazendo sinais de fora da loja) - Ndo, se-
nhor. Ndo estamos abertos. No, estamos abertos, sim, mas agora, neste momento, estamos com as portas
fechadas. Ndo, esta loja ndo fecha para o almogo. Mas... Desculpe, senhor. Ndo posso fazer nada... (ela repete:
“Nada!”) O senhor pode voltar outra hora? (ele vé o homem ir embora) Ei, senhor... Espere! Volte depois! (ele
cai sobre a cadeira, desolado)

Ela - Que homem mais nervoso... Existem umas pessoas tdo nervosas, tio apressadas, imagino que elas ndo
assimilam nada por quererem assimilar tudo a toda hora e sempre mais rapido, e mais rapido.
Ele - Por favor, fique em siléncio, senhora, para que eu também nio fique nervoso com a senhora.
Ela - Comigo? Era sé o que faltava!
Ele (explode) - A culpa é toda sua! Por que a senhora tinha que aparecer aqui, hoje? O que a senhora quer,
afinal de contas? Eu ndo quero mais a senhora perto de mim! Nao quero mais nada disso perto de mim! No
quero mais ser um vendedor de reldgios! Ndo quero mais ajuda-la a escolher um relégio! Nao quero mais
ter que querer nada! Eu sé queria fazer o que tinha que ser feito. Sé isso. Ndo queria nada além disso. Eu
quero sair daqui!
Ela - Vocé podia ter saido enquanto era tempo.

Soam os sinos.
Ele - Que horas sio?
Ela - Por que vocé sempre pergunta as horas?
Ele - Costume...
Ela - Costume... (relembra) Eu também tinha o costume de olhar as horas, no meu antigo relégio de parede. E
as horas tinham o costume de olhar para mim. Depois perdemos o costume. O meu relégio também perdeu
o costume. Ou entdo nds é que nos acostumamos com o tempo que passava por nds, ou sobre néds, ou sem
nds... E possivel se acostumar com muitas coisas. Com tudo, praticamente. Me acostumei a ter um rel4gio
na parede, marcando as mesmas horas. Sempre as mesmas doze horas. E, a0 mesmo tempo, doze novas

horas. O reldgio corria e eu corria com ele. Depois, acho que ambos paramos. Esta semana vieram fazer a



coleta da caixinha da minha rua para pintar as fachadas das casas. De dez em dez anos pintam de uma sé
vez todas as casas com cores coloridas, harménicas, alegres. Dez anos. E sabe o que eu notei, acho que pela
primeira vez? Que tudo estava diferente. Eu também estava diferente, mas a rua... Muros, asfalto, semaforos,
fios subterrineos, drvores cortadas, drvores plantadas. A rua fazia tic-tac e o meu reldgio, ndo. E eu estava
quebrada também. Por isso tenho urgéncia. Tenho urgéncia em comprar doze novas horas. Eu preciso de
doze novas horas. E vinte e quatro, trinta e seis, quarenta e oito... Ndo quero passar mais dez anos sem olhar
para as coisas com surpresa, espanto e admiragdo. N3o me interessa se é a fachada da rua, se sdo as drvores
cortadas, os semaforos. Eu quero fazer tic-tac. Eu preciso soar. Eu preciso de um novo reldgio.

Ele - Um novo reldgio antigo.

Ela - Perdio?

Ele - Por que a senhora quer um reldgio igual ao que quebrou?
Ela se levanta de repente e tenta abrir a porta.

Ela - Droga! (pausa; volta para perto dele; chuta alguns dos objetos que estdo no chdo. Tira os dculos escuros e coloca-
-0s em cima do balcdo) Nio foi vocé quem veio com todo um discurso de aperfeicoarem um tinico modelo de
rel6gio? Entdo o que tem de errado em eu querer um modelo igual ao meu, que quebrou? Ndo me julgue, rapaz.

Toca o telefone. Insiste. Para de tocar. Pausa curta. Volta a tocar novamente.
Ele - Merda!
Ela - Vocé ndo vai atender ao telefone?
Ele - £ 0 meu chefe.
Ela - Como vocé sabe?

O telefone para de tocar.

Ele - Estd na hora de ele me render, para eu ir almocar. Ele sempre liga, diz a hora exata a que chegar4,
explica o porqué da demora e vem me render.

Ela - Entdo atenda e diga a ele para trazer um chaveiro.
Ele - N3o!
Ela - Vocé nio quer sair daqui?

0 telefone volta a tocar. Ele se levanta e caminha lentamente em dire¢do ao telefone.



Ele (atende) - Ald. Sim, senhor. Ndo pude. Meia hora? Estd certo. Vocé conhece um chaveiro? Para nada.
Curiosidade. Entéo ta. Até. (desliga)

Ficam os dois sentados de frente para a porta de vidro.
Ela - J4 pensou em quebrar a porta?
Ele - Como assim, quebrar a porta?
Ela - Quebrar a porta, ué. Resolveria todos os nossos problemas. Eu ndo precisaria mais comprar um relégio
e vocé ndo precisaria mais me vender um. Vocé poderia continuar com a sua rotinazinha chinfrim. E eu,
com a minha. Vocé, depois, sairia daqui para o congresso de relojoeiros ou o pdquer ou o encontro com a
namorada ou qualquer coisa que o valha. E eu...
Ele - E a senhora...
Ela - E eu continuaria sendo eu, a dona de um reldgio quebrado hd dez anos. Que tal?

Ele fala bem calmamente, complacente, como se fosse o dono de uma sabedoria ancestral.

Ele - Se a senhora pensa que bastaria quebrar a porta para nossos problemas estarem acabados, esta enga-
nada. (pausa) Antes de tudo, quem é que ia arcar com o prejuizo? Euzinho. Direto do meu bolso. E, segundo,
nio acho que quebrar o vidro ia automaticamente consumir as nossas responsabilidades.

Ela - Eu ndo tenho responsabilidade alguma. Sou dona de um relégio quebrado.

Ele - A senhora é responsavel por mim e pela senhora a partir do momento em que entrou por essa porta
de vidro. A senhora me deve alguma coisa.

Ela olha com cara de espanto.

Ele - Se ndo me deve dinheiro, pelo menos me deve satisfacdes. Ou desculpas. Ou pelo menos um “boa tar-
de”. Depois que a senhora entrou aqui, ndo tem como fingirmos que um nio existe para o outro. Nao posso
fingir que ndo vejo a senhora, que a senhora nao esta aqui, que a sua figura nao me incomoda. Bem que eu
queria que fosse sé eu e os reldgios e seus badalos badalando, mas eu ndo posso. Eu me acostumei com a
musica deles e... E, quando, a senhora entrou, comegou a tocar outra coisa.

Ela - Como é, vocé se incomoda com a minha figura?

Ele - A senhora nio reparou que estd meio silencioso? A senhora nido ouve o som das nossas respiragdes?
Cadé o barulho dos carros, as buzinas, as pessoas gritando, o apito do guarda, o carrinho de pipoca, cadé



os barulhos peculiares que a gente nem ouve mais? (pausa; ele caminha pela loja, dando voltas, toca os reldgios
embasbacado, até parar em um deles, que toca de um jeito mais detalhista) Ele esté parado.

Ela - H3?

Ele - Ele parou. (pdnico) E agora? Ele parou! Eu vou ter que consertar! Vou ter que chamar a assisténcial
Ai... (procurando no meio de uma papelada) Onde foi que eu anotei o telefone da assisténcia? Era um catélogo...
Paginas amarelas... Ndo tinha o telefone deles e eu anotei e marquei a pagina com uma orelha... Serd que
eu joguei fora? Ai, serd? Serd que foi isso? Serd que chegou o catdlogo novo? Quando foi a ultima vez que
eles vieram aqui, hein? Ai, e quem vai pagar? Sou eu, é claro que vou ser eu, ndo tem jeito. Vou ter que tirar
o prejuizo do meu bolso... E agora? Ele ja vai chegar, como eu vou consertar o relégio antes de ele chegar,
como? Nio vai dar tempo, claro, claro, eu vou é perder o meu emprego, e ai, e ai? Eu vou fazer o qué? Hein?
Al... (ela interrompe)

Ela - Nio foi culpa sua o reldgio ter parado.

Ele - Af, af eu ndo vou poder mais ir ao congresso de relojoeiros, ai eu ndo vou ser mais vendedor, nem vou
virar relojoeiro, nem vou ter dinheiro para as minhas coisas, para o péquer, o cinema, os encontros com
minha namorada, nio vou poder ajudar meus pais, vou ficar sem luz, sem 4gua, sem casa! E isso aif! Eu vou
ter que morar na rua e virar mendigo e pedir esmolas e catar lixo para sobreviver, porque nem sobras eu
vou encontrar, ninguém vai me ajudar, nem, nem... (pausa; ele gira novamente pela loja, aterrorizado, roda em
volta de si mesmo e cai no chdo, tonto. Ela se aproxima dele, quer ajudar, mas s atrapalha) A senhora viu?

Ela - Eu vi o qué?

Ele - A senhora viu? Olha... Olha!!! Estdo todos parados, todos parados, todos eles, todos... (ele continua
murmurando variantes dessa frase enquanto ela vai investigar a loja, toca os reldgios, seque o percurso que ele seguiu)
Ela - Vocé ficou louco?! Claro que estdo funcionando!